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Otras Administraciones
Juzgado de Primera Instancia n? 7 de Las Palmas de Gran Canaria

Edicto de 25 de julio de 2007, relativo al fallo de la sentencia recaida en los autos de jui-
cio verbal LEC. 2000 n® 0001697/2005.
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L. Disposiciones generales

Consejeria de Educacion, Universidades,
Cultura y Deportes

1694 DECRETO 364/2007, de 2 de octubre, por el
que se establece la ordenacion y el curricu-
lo de las ensefianzas profesionales de miisi-
ca en la Comunidad Autonoma de Canarias.

El Estatuto de Autonomia de Canarias determi-
na en su articulo 32.1 que la Comunidad Auténo-

ma ejercera las competencias legislativas y de eje-
cuciédn de la ensefianza, en toda la extension, nive-
les, grados, modalidades y especialidades, sin per-
juicio de lo dispuesto en el articulo 27 de la
Constitucién y en las Leyes Orgénicas que lo de-
sarrollen, segun el apartado primero del articulo 81
de la misma.

La Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Edu-
cacién, establece, en su articulo 6.2, que el Go-
bierno fijard, en relacién con los objetivos, compe-
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tencias bdsicas, contenidos y criterios de evaluacion,
los aspectos bdsicos del curriculo que constituyen
las ensefianzas minimas. Asimismo dispone, en su
articulo 6.4, que las Administraciones educativas es-
tablecerdn el curriculo de las distintas ensefianzas
reguladas en esa Ley, del que formaran parte los as-
pectos bdsicos sefialados.

Por otra parte, la citada Ley Organica 2/2006, de
3 de mayo, en su Titulo I, dedica el capitulo VI a
las Ensefianzas Artisticas, atribuyéndoles la finali-
dad de proporcionar al alumnado una formacién
artistica de calidad y garantizar la cualificacién de
los futuros profesionales. Dentro de este ambito, la
Ley fija las caracteristicas basicas de las ensefan-
zas profesionales de miusica, referidas a su organi-
zacion, a su acceso y a la titulacién a la que con-
ducen.

En el marco del desarrollo reglamentario de es-
ta Ley, el Real Decreto 1.577/2006, de 22 de diciembre,
por el que se fijan los aspectos basicos del curricu-
lo de las ensefianzas profesionales de musica regu-
ladas en la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacioén, ha establecido los aspectos basicos del
curriculo de las ensefianzas profesionales de musi-
ca.

Una vez que se han fijado los aspectos basicos
correspondientes a las ensefianzas profesionales de
musica, es competencia de esta Comunidad Auté-
noma establecer la ordenacién especifica y el cu-
rriculo de estas ensefianzas para su ambito de ac-
tuacion, teniendo en cuenta, ademads, las prescripciones
que para la implantaciéon de estas ensefianzas se
contienen en el Real Decreto 806/2006, de 30 de ju-
nio, por el que se establece el calendario de aplica-
cién de la nueva ordenacion del sistema educativo.

Desde una perspectiva histérica, la reforma edu-
cativa emprendida a partir de la promulgacién de
la Ley Orgénica 1/1990, de 3 de octubre, de Orde-
nacion General del Sistema Educativo significé el
reconocimiento de las ensefianzas artisticas como
enseflanzas de pleno derecho en el sistema educa-
tivo, reguladas y provistas de una ordenacién aca-
démica y de un desarrollo normativo propio.

La publicacion y entrada en vigor del Decreto Te-
rritorial 215/1996, de 1 de agosto, por el que se re-
gula el curriculo de las ensefanzas de miusica de los
grados elemental y medio para la Comunidad
Auténoma de Canarias, representd la primera or-
denacidén académica de las ensefianzas musicales
realizada desde la Comunidad Auténoma de Cana-
rias, como desarrollo y concrecidn de los aspectos

basicos del curriculo de estas ensefianzas, estable-
cidos mediante el Real Decreto 756/1992, de 26 de
junio, por el que se establece los aspectos basicos
del curriculo de los grados elemental y medio de las
ensefanzas de Musica.

La experiencia acumulada, en esta tltima déca-
da, en la aplicacién del mencionado curriculo ca-
nario de estas ensefianzas, desarrollada a través de
los proyectos curriculares de los centros educativos
y de las programaciones didacticas de aula, ha per-
mitido extraer conclusiones y formular recomen-
daciones que han servido de elemento de contraste
para la elaboracién del nuevo disefio curricular
autonémico.

La elaboracién del nuevo disefio curricular ha es-
tado presidida por una serie de premisas y de para-
metros fundamentales que pretenden representar
sus sefias de identidad. Asi, en primer término, se
resalta la necesidad de perseguir una ensefianza in-
tegradora, que, junto a la formacién profesional de
cardcter artistico, dirigida a la consecucion de com-
petencias técnico-musicales especificas, contem-
ple la formacién humanistica y la educacion civica
del alumnado de estas ensefianzas, como componentes
educativos indisociables. Se pretende, por tanto,
que la formacién del alumnado alcance no sélo al
conocimiento del instrumento de la especialidad y
al desarrollo de las habilidades propias de la ejecucion
instrumental, sino también se extienda a la aprehensién
del hecho musical como creacién y accién huma-
nas, cuya comprension requiere del concurso de di-
versas perspectivas: histdrica, cultural o social.

En segundo lugar, se confirma que el estudio del
instrumento propio de la especialidad se constitu-
ye como el eje vertebrador de la formacién, que se
apoyay completa con la proporcionada por el con-
junto de restantes materias que componen el curriculo
de estas enseflanzas.

En tercer lugar, el presente Decreto establece los
objetivos generales de estas ensefianzas, las com-
petencias especificas y los objetivos propios de ca-
da especialidad y asignatura; fija los contenidos de
cada una de éstas, organizdndolos en la triada que
conforman los conceptos, procedimientos y actitu-
des; determina los criterios de evaluacidn y, final-
mente, proporciona orientaciones metodolégicas
para el desarrollo y aplicacién del curriculo. Los cri-
terios de evaluacién establecen el tipo y grado de
aprendizaje que se espera hayan alcanzado los alum-
nos en un momento determinado respecto de los ob-
jetivos generales de las ensefianzas, las capacida-
des indicadas en los objetivos especificos de las
ensefnanzas profesionales de musica y los propios
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de cada especialidad. El nivel de cumplimiento de
estos objetivos, en relacién con los criterios de eva-
luacién fijados, ha de ser medido teniendo en cuen-
ta el contexto del alumno asi como sus propias ca-
racteristicas y posibilidades. De este modo, la
evaluacién se constituye en una funcién formativa
y, ademds, en una fuente de informacién sobre el mis-
mo proceso de enseflanza convirtiéndose asi en un
referente fundamental de todo el proceso de ense-
flanza-aprendizaje.

En cuarto lugar, se subrayan las funciones pre-
paratoria, orientadora y profesionalizadora de estas
enseflanzas, con la insercion en los dltimos cursos
de itinerarios especificos, constituidos por un con-
junto de asignaturas que configuran perfiles académicos
y profesionales diversos, en los que el alumnado pue-
de encontrar vias distintas para preparar y orientar
sus futuros estudios superiores de musica u otros es-
tudios universitarios o de caracter profesional, as{
como, en su caso, insertarse en el mundo profesio-
nal en aquellas facetas para las que esta formacién
le cualifica.

En quinto lugar, la norma pretende dar cumpli-
miento al mandato legal de facilitar al alumnado la
posibilidad de cursar simultdneamente las ense-
flanzas artisticas profesionales y la educacion se-
cundaria, para lo que articula una serie de medidas
tales como la previsién de convalidacién de asig-
naturas de las enseflanzas profesionales de misica
con materias optativas de la educacién secundaria
obligatoria y de bachillerato, asi como la posibili-
dad de desarrollar adaptaciones curriculares que se
encaminen a facilitar la simultaneidad de estudios
de régimen general y de régimen especial.

En sexto lugar, se enfatiza la importancia de la
practica musical de conjunto como elemento fun-
damental en la formacién del futuro musico y co-
mo estrategia educativa de interaccion, contraste,
cooperacién y socializacién del alumnado de estas
enseflanzas. Asi, dejando sentada la necesidad del
estudio individual del instrumento o del canto, el pre-
sente disefio curricular integra asignaturas que re-
quieren la prictica instrumental o vocal de conjun-
to, enriqueciendo el catdlogo configurado hasta la
fecha por la orquesta, el coro y la musica de cima-
ra. De este modo, a la adquisicién de la técnica del
instrumento o del canto y a la formacién de los cri-
terios interpretativos propios se unen férmulas de
practica musical en grupo como verdadera herramienta
de relacién social y de intercambio de ideas entre
los propios instrumentistas y cantantes.

En séptimo y ultimo lugar, se destaca la necesi-
dad de que los conservatorios y centros autorizados

profesionales de musica concreten y adapten el cu-
rriculo establecido por la presente norma a las ca-
racteristicas del alumnado y a la realidad educati-
va de cada centro, a través del proyecto educativo
de centro y de las programaciones didécticas de las
distintas especialidades y asignaturas. En este con-
texto, el proyecto educativo de centro se convierte
en el marco de referencia para la planificacion, de-
sarrollo y evaluacién de cada centro, en relacién con
la ensefianza que se imparte, con la préctica educativa
del profesorado, con los procesos de ensefianza y
aprendizaje que se aplican y con la propia institu-
cioén docente.

En consecuencia, siendo competencia de la Co-
munidad Auténoma de Canarias regular, en el mar-
co establecido, las enseflanzas de musica que han
de impartir los centros, el presente Decreto establece
el curriculo de las ensefianzas profesionales de mu-
sica en Canarias. En este sentido, se contempla el
reconocimiento de las caracteristicas especificas
del contexto cultural canario y de su tradicién mu-
sical, que se va a encontrar reflejada en los conte-
nidos de las distintas asignaturas y en la seleccion
del repertorio a desarrollar en ellas.

En su virtud, a propuesta de la Consejera de Edu-
cacion, Universidades, Cultura y Deportes, con el
informe del Consejo Escolar de Canarias, de acuer-
do con el dictamen del Consejo Consultivo de Ca-
narias y previa deliberacién del Gobierno en su reu-
nién del dia 2 de octubre de 2007,

DISPONGO:
CAPITULOI
ORDENACION
Secci6n 12
Disposiciones de carécter general

Articulo 1.- Objeto.

El presente Decreto tiene por objeto establecer
la ordenacién y el curriculo de las ensefianzas pro-
fesionales de miusica en la Comunidad Auténoma
de Canarias.

Articulo 2.- Ambito de aplicacién.

El presente Decreto serd de aplicacion en todos los
centros docentes que impartan estas enseflanzas, en

el ambito territorial de gestion de la Comunidad
Auténoma de Canarias.
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Articulo 3.- Finalidades.

1. Las ensefianzas profesionales de musica tienen
como finalidad proporcionar al alumnado una formacién
artistica de calidad y garantizar la cualificacion de los
futuros profesionales de la musica.

2. Lafinalidad de las ensefianzas profesionales de
musica se ordena en cuatro funciones bdsicas: for-
mativa, orientadora, profesionalizadora y preparato-
ria para estudios posteriores.

Articulo 4.- Objetivos generales.

Las ensefianzas profesionales de musica tienen co-
mo objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos
y las alumnas las capacidades generales y los valo-
res civicos propios del sistema educativo y, ademads,
las siguientes capacidades:

a) Habituarse a escuchar musica y establecer un
concepto estético que les permita fundamentar y de-
sarrollar los propios criterios interpretativos.

b) Desarrollar la sensibilidad artistica y el crite-
rio estético como fuente de formacién, enriqueci-
miento y disfrute personal.

c¢) Analizar y valorar la calidad de la musica con
sentido critico.

d) Conocer y desarrollar los valores de la musi-
ca, como via para el autoconocimiento y desarrollo
personal, integrando la conciencia corporal, la sen-
sibilidad, 1a imaginacién, la personalidad, la reflexion,
la comunicacién, la cooperacion, el disfrute y la
creatividad en la realizacion de producciones artis-
tico-musicales.

e) Ser consciente de la importancia de una escu-
cha activa como pilar en la formacién de los futuros
musicos profesionales.

f) Adquirir habitos de autocontrol y disciplina en
su aprendizaje musical y en su formacién como ar-
tista.

g) Desarrollar su potencial creativo como instru-
mentista o cantante explorando las posibilidades ex-
presivas del instrumento o de la voz.

h) Participar en audiciones publicas académicas
y en actividades de animacién musical y cultural que
permitan vivir la experiencia de disfrutar a través de
la interpretacion y transmitir el goce de la musica.

1) Habituarse a la préctica vocal e instrumental de
conjunto como medio de interrelacién social, de con-
traste con otras formas de interpretar y de ajuste a las
necesidades del colectivo.

j) Conocer y emplear con precision el vocabula-
rio especifico relativo a los conceptos cientificos de
la musica.

k) Conocer y valorar el patrimonio musical uni-
versal como parte integrante del patrimonio histori-
co y cultural.

Seccién 22
Organizacion de las ensefianzas
Articulo 5.- Duracion de las ensefianzas.

Las ensefanzas profesionales de musica se orga-
nizardn en un grado de seis cursos de duracion.

Articulo 6.- Especialidades de las ensefianzas
profesionales.

Son especialidades de las ensefianzas profesiona-
les de musica, las siguientes:

Acordedn

Arpa

Bajo eléctrico

Cante flamenco

Canto

Clarinete

Clave

Contrabajo

Dulzaina

Fagot

Flabiol 1 Tambori

Flauta travesera

Flauta de pico

Gaita

Guitarra

Guitarra eléctrica

Guitarra flamenca

Instrumentos de cuerda pulsada del renacimiento
y barroco

Instrumentos de pda

Oboe

Organo

Percusion

Piano

Saxofén

Tenora

Tible

Trompa

Trompeta

Trombdn

Tuba

Txistu

Viola

Viola da gamba

Violin

Violoncello
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Seccién 32
Acceso y admision
Articulo 7.- Acceso a las enseflanzas.

1. Conforme al articulo 49 de la Ley Organica 2/2006,
de 3 de mayo, para acceder al primer curso de las en-
sefanzas profesionales de musica serd preciso supe-
rar una prueba especifica de acceso, en la que se va-
lorard la madurez, aptitudes y conocimientos para cursar
con aprovechamiento las ensefianzas profesionales,
de acuerdo con los objetivos establecidos en este
Decreto.

2. Asimismo, podrd accederse a cada curso de las
ensefianzas profesionales de musica sin haber cursado
los anteriores siempre que, a través de una prueba,
el aspirante demuestre poseer los conocimientos ne-
cesarios para cursar con aprovechamiento las ense-
flanzas correspondientes.

3. La Consejeria competente en materia de edu-
cacién regulard y organizard las pruebas a las que se
refieren los apartados 1 y 2 del presente articulo.

Articulo 8.- Calificacion de las pruebas de acce-
SO.

1. Las puntuaciones definitivas obtenidas por los
aspirantes en las pruebas de acceso se ajustardn a la
calificacién numérica de 0 a 10 hasta un maximo de
un decimal, siendo precisa la calificacién de 5 para
el aprobado.

2. La superacion de la prueba de acceso faculta ex-
clusivamente para matricularse en el curso académico
en el que haya sido convocada.

Articulo 9.- Admisién del alumnado.

1. La Consejeria competente en materia de edu-
cacion regulard la admision del alumnado que, de acuer-
do con lo establecido en el Real Decreto 1.577/20006,
de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos
bésicos del curriculo de las ensefianzas profesiona-
les de musica reguladas en la Ley Organica 2/2006,
de 3 de mayo, de Educacién, estard sometida a los
principios de igualdad, mérito y capacidad, y supe-
ditada a las calificaciones obtenidas en la prueba de
acceso.

2. El Decreto territorial 61/2007, de 26 de marzo,
por el que se regula la admision del alumnado de en-
sefianzas no universitarias en los centros docentes pu-
blicos y privados concertados de la Comunidad
Auténoma de Canarias actuard como norma suple-
toria de la regulacién especifica de admision a la
que se refiere el apartado 1 de este articulo, de con-
formidad con lo establecido en la Disposicion Adi-
cional Tercera del citado Decreto.

Articulo 10.- Aspectos relacionados con la ma-
triculacién.

1. En el caso del alumnado matriculado en més de
una especialidad, Gnicamente cursard las asignaturas
comunes por una de ellas. Una vez cursadas y supe-
radas éstas en una especialidad, la calificacion obte-
nida serd valida para todas las especialidades y asi
deberd constar en el libro de calificaciones.

2. Alos efectos establecidos en el apartado ante-
rior, la asignatura de Piano Complementario se con-
siderara comun a las especialidades que la incluyan.

3. La Consejerfa competente en materia de educa-
cién regulard la matriculacién del alumnado, con ca-
rcter excepcional, en mds de un curso académico, de
acuerdo con lo establecido en el articulo 48.2 de la Ley
Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Seccién 42
Evaluacion, promocion, permanencia y titulacién
Articulo 11.- Evaluacion.

1. La Consejeria competente en materia de educa-
cién regulard de modo especifico los procedimientos
de evaluacion, la promocién y permanencia del alum-
nado de las ensefianzas profesionales de musica, ajus-
tdndose a lo dispuesto en los siguientes apartados.

2. Laevaluacion se llevard a cabo de acuerdo con
los objetivos generales del grado, las competencias
profesionales, los objetivos especificos y los criterios
de evaluacion establecidos en el curriculo y en el pro-
yecto educativo de los centros, para cada una de las
especialidades y asignaturas.

3. La evaluacién del aprendizaje de los alumnos y
alumnas serd continua e integradora, aunque diferen-
ciada segun las distintas asignaturas del curriculo.

4. Laevaluacion serd realizada por el conjunto de
profesores del alumno o alumna, coordinados por el
profesor tutor, actuando dichos profesores de mane-
ra colegiada e integrada a lo largo del proceso de eva-
luacién y en la adopcién de las decisiones resultan-
tes de dicho proceso, de acuerdo con lo que, a tales
efectos, establezca la Consejeria competente en ma-
teria de educacion.

5. Dicha evaluacion se efectuard, principalmen-
te, a través de la observacion continuada de la evo-
lucién del proceso de aprendizaje de cada alumno o
alumna, teniendo en cuenta las finalidades a que se
refiere el articulo 3 del presente Decreto. En todo ca-
s0, los criterios de evaluacién de las asignaturas se-
rén el referente fundamental para valorar tanto el
grado de adquisicion de las capacidades y competencias
como el de consecucién de los objetivos.
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6. La Consejeria competente en materia de edu-
cacion regulard las condiciones para que los centros
organicen las oportunas pruebas extraordinarias con
el fin de facilitar al alumnado la recuperacién de las
asignaturas con evaluacién negativa, en cualquiera
de los cursos de estas ensefianzas.

7. Asimismo, la Consejeria competente en mate-
ria de educacion establecerd la obligacién del profe-
sorado de evaluar la planificacion de la ensefianza y
su propia préctica docente, la programacion did4cti-
cay el desarrollo real del curriculo en relacién con
su adecuacion al contexto socio-educativo y a las ca-
racteristicas especificas y necesidades educativas del
alumnado.

8. Los resultados de la evaluacién final de las dis-
tintas asignaturas que componen el curriculo se ex-
presardn mediante la escala numérica de 1 a 10 sin
decimales, considerdndose positivas las calificacio-
nes iguales o superiores a cinco y negativas las in-
feriores a cinco.

Articulo 12.- Documentos de evaluacion.

1. Son documentos de evaluacion de las ense-
flanzas profesionales de muisica el expediente académico
personal, las actas de evaluacion, el libro de califi-
caciones y los informes de evaluacién individualizados.
De los documentos de evaluacion, tendra la consi-
deracién de documento basico el libro de calificaciones.

2. El libro de calificaciones de las ensefianzas
profesionales de musica es el documento oficial que
refleja los estudios cursados. En €l se recogerdn las
calificaciones obtenidas por el alumno, la informa-
cién sobre su permanencia en el centro y, en su ca-
so, sobre los traslados de matricula. Asimismo, cons-
tard la solicitud, por parte del alumno, de la expedicién
del titulo correspondiente, una vez superadas todas
las asignaturas correspondientes a las ensefianzas
profesionales de musica.

3. El libro de calificaciones se referird a los estu-
dios cursados dentro de una tnica especialidad. En
el caso de alumnos que cursen mds de una especia-
lidad, se cumplimentard un libro de calificaciones por
cada especialidad cursada, indicandose en su caso,
en la pagina de “estudios previos de ensefianzas pro-
fesionales en otras especialidades-, las asignaturas co-
munes superadas y la calificacion obtenida.

4. El libro de calificaciones se ajustard al modelo
y caracteristicas que se determinan en el anexo I1I del
Real Decreto 1.577/2006, de 22 de diciembre, por el
que se fijan los aspectos basicos del curriculo de las en-
seflanzas profesionales de musica reguladas por la Ley
Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién.

5. Enrelacion con el libro de calificaciones, la Con-
sejeria competente en materia de educacion estable-

cera el procedimiento de solicitud y registro del ci-
tado documento.

6. Corresponde a la Consejeria competente en
materia de educacidn la regulacion y el establecimiento
de los modelos oficiales del expediente académico
personal, de las actas de evaluacion y de los infor-
mes de evaluacién individualizados.

7. Los documentos de evaluacion llevaran las fir-
mas fehacientes de las personas que corresponda en
cada caso, con indicacién del puesto desempeiiado.
Debajo de las mismas constard el nombre y los ape-
llidos del firmante.

Articulo 13.- Promocion.

1. Los alumnos y alumnas promocionaran de cur-
so cuando hayan superado todas las asignaturas cur-
sadas o tengan evaluacidn negativa, como maximo,
en dos asignaturas.

2. En el supuesto de asignaturas pendientes referi-
das a la practica instrumental o vocal, su recuperacion
deber4 realizarse en la clase del curso siguiente si és-
tas forman parte del mismo. En el resto de los casos,
los alumnos y las alumnas deberan asistir a las clases
de las asignaturas no superadas en el curso anterior.

3. La calificacién negativa en tres o mas asigna-
turas de uno o varios cursos impedird la promocién
del alumno o alumna al curso siguiente y conlleva-
rd la repeticion del curso completo que no haya sido
superado.

4. El alumnado que, al término del sexto curso de
las ensefianzas profesionales de musica, tuviera pen-
diente de evaluacién positiva una o dos asignaturas
s6lo tendrd que cursar las asignaturas pendientes.

Articulo 14.- Limites de permanencia.

1. El limite mdximo de permanencia en las ense-
fanzas profesionales de miusica serd de ocho afios.

2. El alumno o la alumna, con independencia del
curso al que acceda a estas ensefianzas, no podrd
permanecer mas de dos afios en el mismo curso, ex-
cepto en sexto curso, siempre que no haya agotado
el limite de tiempo establecido en el apartado 1 de
este articulo.

3. Con cardcter excepcional, y en las condiciones
que establezca la Consejeria competente en materia
de educacidn, se podrda ampliar en un afio la perma-
nencia en supuestos de enfermedad grave que impi-
da el normal desarrollo de los estudios u otras cir-
cunstancias que merezcan igual consideracion.

4. Para el alumnado en el que concurran las cir-
cunstancias a las que se refiere el apartado anterior
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y le sea concedida, con caricter excepcional, la am-
pliacién en un afio, el limite mdximo de permanen-
cia serd de nueve afios.

Articulo 15.- Titulacion.

1. Los alumnos y las alumnas que alcancen los ob-
jetivos establecidos en las ensefianzas profesionales
de musica, tendrén derecho a la obtencién del titulo
profesional, en el que constard la especialidad cur-
sada.

2. El alumnado que finalice las ensefianzas pro-
fesionales de musica obtendra el titulo de bachiller
si supera las materias comunes del bachillerato, aun-
que no haya realizado el bachillerato de la modali-
dad de artes en su via especifica de musica y danza.

3. Los alumnos y las alumnas que finalicen las en-
seflanzas profesionales de misica y obtengan el ti-
tulo de bachiller podran orientarse posteriormente ha-
cia la realizacion de estudios superiores de musica,
de estudios universitarios o de caricter profesional
0, en su caso, hacia la insercion en la vida laboral.

Seccién 52
Correspondencia con otras ensefianzas

Articulo 16.- Correspondencia entre ensefianzas
profesionales de miisica y ensefianzas de educacion
secundaria.

Con el fin de dar cumplimiento a lo establecido
en el articulo 47 de la Ley Organica 2/2006, de 3 de
mayo, la Consejeria competente en materia de edu-
cacion, en el marco de la normativa bésica vigente,
regulard las medidas necesarias para que el alumna-
do pueda cursar simultdneamente las ensefianzas ar-
tisticas profesionales y la educacion secundaria. A ta-
les efectos, la citada regulacion debera abordar la
adopcion de medidas de organizacién y de ordena-
cién académica que incluirdn, entre otras, las con-
validaciones, las adaptaciones curriculares y las con-
diciones para el desarrollo de una oferta integrada de
las ensefianzas reguladas en este Decreto y las co-
rrespondientes a la educacién secundaria obligatoria
y el bachillerato.

Articulo 17.- Convalidaciones.

Las convalidaciones citadas en el articulo anterior
se referirdn Unicamente a las materias optativas de
educacidn secundaria obligatoria y de bachillerato y
asignaturas de las ensefianzas profesionales de mu-
sica, sin perjuicio de las correspondencias entre ma-
terias de las citadas ensefianzas, a que se refiere el
articulo 20.3 del Real Decreto 1.577/2006, de 22 de
diciembre.

CAPITULO 1T
CURRICULO
Seccién 12
Disposiciones generales
Articulo 18.- Definicion.

A los efectos de lo dispuesto en este Decreto, se
entiende por curriculo de las ensefianzas profesionales
de miisica, el conjunto de objetivos, competencias pro-
fesionales, contenidos, métodos pedagdgicos y cri-
terios de evaluacién que han de regular la prictica
docente en estas ensefianzas.

Articulo 19.- Competencias profesionales.

El curriculo de las ensefianzas profesionales de mui-
sica debera contribuir a que los alumnos y alumnas
adquieran las siguientes competencias especificas:

a) Superar con dominio y capacidad critica los con-
tenidos y objetivos planteados en las asignaturas que
componen el curriculo de la especialidad elegida.

b) Conocer los elementos basicos de los lengua-
jes musicales, sus caracteristicas, funciones y trans-
formaciones en los distintos contextos histéricos.

¢) Utilizar el “oido interno” como base de la afi-
nacioén, de la audicién arménica y de la interpreta-
cién musical.

d) Formar una imagen ajustada de las posibilida-
des y caracteristicas musicales de cada uno, tanto a
nivel individual como en relacién con el grupo, con
la disposicion necesaria para saber integrarse como
un miembro mas del mismo o para actuar como res-
ponsable del conjunto.

e) Compartir vivencias musicales de grupo, en el
aula y fuera de ella, que permitan interactuar con otros
componentes, contrastar la practica individual con la
colectiva y enriquecer la relacion afectiva con la mu-
sica a través del canto y de la participacién instru-
mental en grupo.

f) Conocer, controlar y valorar el cuerpo y la men-
te, de forma adecuada, para utilizar con seguridad la
técnica y poder concentrarse en la audicién e interpretacion.

g) Interrelacionar y aplicar los conocimientos ad-
quiridos en todas las asignaturas que componen el cu-
rriculo, en las vivencias y en las experiencias propias
para conseguir una interpretacion artistica de calidad.

h) Conocer y aplicar las técnicas del instrumento
o de la voz de acuerdo con las exigencias de las obras
a interpretar.
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i) Adquirir y demostrar las destrezas y los refle-
jos necesarios para resolver eventualidades que sur-
jan en la interpretacion.

j) Cultivar la improvisacion y la transposicion co-
mo elementos inherentes a la creatividad musical.

k) Interpretar, individualmente o dentro de la agru-
pacién correspondiente, obras escritas en todos los
lenguajes musicales, profundizando en el conoci-
miento de los diferentes estilos y épocas, asi como
en los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

1) Actuar en ptiblico con autocontrol, dominio de
la memoria y capacidad comunicativa.

m) Conocer y valorar los elementos necesarios pa-
ra afrontar con eficiencia las tareas y funciones de
carécter laboral, a las que estos estudios pueden con-
ducir.

n) Conocer, interpretar y valorar diferentes obras
del repertorio musical canario, tanto desde un enfo-
que armoénico, formal como estético.

Articulo 20.- Asignaturas.

1. Las ensefianzas profesionales de musica se or-
ganizardn en las asignaturas siguientes:

a) Asignaturas comunes a todas las especialida-
des.

b) Asignaturas propias de cada especialidad.
c¢) Asignaturas optativas.

2. Las asignaturas comunes para todas las espe-
cialidades son:

Instrumento, segtin la especialidad elegida, o Voz,
en el caso del Canto.

Lenguaje Musical.

Armonia.

Educacion Auditiva.

Coro.

Historia de 1a Musica.

3. Las asignaturas propias de cada especialidad,
de carécter obligatorio, son las relacionadas, en ca-
da caso, en el anexo I de este Decreto.

4. Los objetivos especificos, contenidos y crite-
rios de evaluacion de las diversas especialidades y
asignaturas de estas ensefianzas se incluyen en el
anexo IV de este Decreto.

5. Asimismo, las orientaciones metodoldgicas de
estas ensefianzas se recogen en el anexo V de este De-
creto.

Articulo 21.- Asignaturas optativas.

1. Con carécter general, en los cursos quinto y sex-
to, se establecen las asignaturas optativas de oferta
obligatoria, que tendrdn como finalidad complemen-
tar el curriculo, integrando los itinerarios educativos,
a los que se refiere el articulo 22 de este Decreto. Las
asignaturas optativas de obligatoria oferta por parte de
los centros educativos son las que se recogen en el ca-
tdlogo que se incluye en el anexo II de este Decreto.

2. De modo especifico, en determinadas especia-
lidades se podran incluir asignaturas optativas en
cursos anteriores a los dos ultimos del grado, de
acuerdo con lo que a tales efectos establezca la Con-
sejerfa competente en materia de educacion.

3. Los centros podran incluir y ofertar asignaturas
optativas, de acuerdo con lo que a tales efectos esta-
blezca la Consejerfa competente en materia de educacion.

Articulo 22.- Itinerarios educativos.

1. En los cursos quinto y sexto se establecen di-
versos itinerarios educativos, con distintos perfiles
académicos y profesionales, que tendrdn como fina-
lidades especificas las de formar, preparar y orien-
tar al alumnado para cursar posteriores estudios pro-
fesionales o superiores y, en su caso, posibilitar la
insercién laboral en aquellos empleos en los que se
requiera la titulacién profesional de miisica.

2. Los itinerarios educativos estaran constituidos
por un méximo de tres asignaturas por curso, de las
cuales una de ellas tendrd caricter obligatorio para
el alumnado y las restantes seran opcionales. El alum-
nado deberd cursar la asignatura obligatoria del iti-
nerario en quinto y sexto cursos, debiendo elegir dos
asignaturas en quinto curso y otras dos en sexto cur-
so, entre las opcionales. Los itinerarios establecidos
son los recogidos en el anexo III de este Decreto.

3. Corresponde a la Consejerfa competente en ma-
teria de educacion la ordenacion de las asignaturas op-
cionales en distintos itinerarios, para lo cual podrd am-
pliar la relacion que se establece en el citado anexo III.

Articulo 23.- Horario escolar.

La Consejeria competente en materia de educacién
determinard el horario escolar de las asignaturas que
constituyen el curriculo de las diversas especialida-
des, asi como su distribucién en los diversos cursos
que constituyen el grado, de acuerdo con el horario
escolar minimo establecido en el anexo II del Real
Decreto 1.577/2006, de 22 de diciembre.

Articulo 24.- Autonomia de los centros.

1. Los centros docentes dispondran de la necesaria
autonomia pedagdgica y organizativa. Se favorecerd el
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trabajo en equipo del profesorado y se estimulard su
actividad investigadora a partir de la practica docente.

2. En el marco de su autonomia, los centros do-
centes concretardn y complementardn el curriculo de
las ensefianzas profesionales de misica establecido
en el presente Decreto, mediante la elaboracién de
los correspondientes proyectos educativos de centro.

3. En consonancia con su proyecto educativo y de
acuerdo con lo que a tales efectos establezca la Con-
sejeria competente en materia de educacion, los cen-
tros docentes estableceran, al menos, su oferta edu-
cativa con las distintas especialidades e itinerarios que
la conforman; las asignaturas optativas; los criterios
generales para la elaboracién de las programaciones
did4cticas; los procedimientos y criterios de evalua-
ci6n; las medidas de atencion a la diversidad y la ac-
cién tutorial, asi como cualesquiera otras considera-
ciones que favorezcan la mejora de los resultados
escolares del alumnado.

4. Los centros promoverdn, de igual modo, com-
promisos con las familias y con los propios alumnos
y alumnas en los que se especifiquen las actividades
que se comprometen a desarrollar para facilitar su pro-
greso educativo.

5. Las programaciones diddcticas de las asigna-
turas para los distintos cursos seran elaboradas por
los departamentos didacticos correspondientes, en
el marco del proyecto educativo de centro.

6. El profesorado desarrollard la programacion
docente de acuerdo con el curriculo y con el proyecto
educativo del centro, incluyendo la secuencia por
cursos de los objetivos, contenidos y criterios de
evaluacion. En el caso de las asignaturas instrumen-
tales o vocales, la programacién docente deberd in-
cluir, ademads, los correspondientes programas de re-
pertorio.

Seccion 22
Medidas de apoyo al curriculo
Articulo 25.- Formacién permanente del profesorado.

1. La Consejeria competente en materia de edu-
cacion promoverd una oferta de actividades forma-
tivas en consonancia con las necesidades que se de-
riven de la aplicacién del curriculo establecido en la
presente norma.

2. Las actividades de formacién permanente del
profesorado tendran por objeto el perfeccionamien-
to de la préctica educativa que incida en la mejora
de los procesos de ensefianza y aprendizaje, de la me-
todologia didactica y de los rendimientos del alum-
nado.

Articulo 26.- Innovacién e investigacion educa-
tivas.

La Consejeria competente en materia de educacion
impulsard la innovacién y la investigacién educati-
vas mediante la convocatoria de proyectos especifi-
cos, fomentando la creacién de equipos de trabajo en-
tre el profesorado de los conservatorios profesionales
de musica, asi como la colaboracién entre éstos y los
centros superiores de ensefianzas artisticas, las uni-
versidades y otras instituciones, con la finalidad de
promover un proceso de reflexion y mejora continua
de los procesos educativos.

Articulo 27.- Materiales de apoyo.

La Consejeria competente en materia de educacion
favorecerd la elaboracion y edicién de materiales cu-
rriculares de apoyo al profesorado, para lo cual es-
tablecera las correspondientes orientaciones.

DISPOSICIONES ADICIONALES
Primera.- Nuevas especialidades.

En virtud de la Disposicion Adicional Primera del
Real Decreto 1.577/2006, de 22 de diciembre, y de con-
formidad con el procedimiento establecido en el mis-
mo, la Comunidad Auténoma de Canarias promovera
la creacion de la especialidad de Timple, sin perjuicio
de la posibilidad de realizar otras propuestas de crea-
cién de nuevas especialidades, en razén de su grado de
interés etnografico, histdrico o cultural.

Segunda.- Alumnado con discapacidades.

1. En el marco de las disposiciones establecidas
en la Ley 51/2003, de 2 de diciembre, de igualdad
de oportunidades, no discriminacién y accesibilidad
universal de las personas con discapacidad, los cen-
tros escolares de nueva creacion deberdn cumplir
con las disposiciones vigentes en materia de promo-
cién de la accesibilidad. El resto de los centros de-
berd adecuarse a dicha Ley en los plazos y con los
criterios establecidos en la misma.

2. La Consejeria competente en materia de edu-
caci6n adoptard las medidas oportunas para la adap-
tacion del curriculo a las necesidades del alumnado
con discapacidad. En todo caso, tales adaptaciones
deberén permitir que el citado alumnado alcance un
desarrollo suficiente de los objetivos fijados para es-
tas enseflanzas.

Tercera.- Incorporacion del alumnado proceden-
te de planes anteriores con asignaturas pendientes.

1. Sin perjuicio de las equivalencias establecidas
en el Real Decreto 806/2006, de 30 de junio, por el
que se establece el calendario de aplicacion de la nue-
va ordenacion del sistema educativo, establecida por
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la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion,
cuando un alumno o alumna haya suspendido dos o
mds asignaturas del curso que esté realizando de las
enseflanzas establecidas en la Ley Organica 1/1990,
de 3 de octubre, de Ordenacién General del Sistema
Educativo, se incorporara al mismo curso de las en-
seflanzas reguladas por la Ley Organica 2/2006, de
3 de mayo, de Educacion, que debera realizar com-
pleto.

2. Asimismo, cuando un alumno o alumna tenga
calificacién negativa en una asignatura del curso que
esté realizando de las ensefianzas establecidas en la
Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordena-
cién General del Sistema Educativo, se incorporara
al curso siguiente de las ensefianzas reguladas por la
Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién.

3. La Consejeria competente en materia de edu-
cacion regulard las condiciones para la superacién de
las asignaturas pendientes y la tramitacién adminis-
trativa de la incorporacion del alumnado al nuevo plan
de estudios.

Cuarta.- Matricula de honor y premio fin de gra-
do.

Como reconocimiento a los alumnos y las alum-
nas con mejor expediente académico, se establece la
calificacion extraordinaria de matricula de honor y
el premio de fin de grado. La Consejeria competen-
te en materia de educacion regulard las condiciones
para la obtencién de ambas distinciones académicas.

Quinta.- Adscripcién de materias del curriculo.

De conformidad con el articulo 4 del Real Decreto
989/2000, de 2 de junio, por el que se establecen las
especialidades del Cuerpo de Profesores de Musica
y Artes Escénicas, se adscriben a ellas los profeso-
res de dicho Cuerpo y se determina las materias que
deberan impartir.

La Consejeria competente en materia de educacion
determinard la adscripcion docente de las materias
establecidas en el presente Decreto que no estén ads-
critas a ninguna especialidad, segin lo dispuesto en
el anexo III del citado Real Decreto.

DISPOSICIONES TRANSITORIAS
Unica.- Calendario de implantacién.

1. De acuerdo con lo dispuesto en los articulos 21.1
y 21.2 del Real Decreto 806/2006, de 30 de junio, por
el que se establece el calendario de aplicacién de la
nueva ordenacién del sistema educativo establecido
por la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Edu-
cacion, la implantacién de las ensefianzas profesio-
nales de musica en la Comunidad Auténoma de Ca-
narias respondera al siguiente calendario:

a) En el afio académico 2007/2008 se implanta-
rdn los cuatro primeros cursos de estas enseflanzas
y quedardn extinguidos los dos primeros ciclos de las
enseflanzas de grado medio vigentes hasta ese mo-
mento.

b) En el afio académico 2008/2009 se implanta-
rén los cursos quinto y sexto de estas ensefianzas y
quedard extinguido el tercer ciclo de las ensefianzas
de grado medio vigentes hasta ese momento.

2. Segun lo establecido en el articulo 21.4 del
Real Decreto 806/2006, de 30 de junio, la incorpo-
racion del alumnado procedente del sistema que se
extingue a los diferentes cursos de las ensefianzas pro-
fesionales de musica reguladas por la Ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacién, se hard de
acuerdo con el cuadro de equivalencias que se acom-
pafia como anexo I al citado Real Decreto 806/2006,
de 30 de junio.

DISPOSICION DEROGATORIA
Unica.- Derogacién normativa.

Quedan derogadas las disposiciones de igual o
inferior rango que se opongan a lo dispuesto en el pre-
sente Decreto. En cuanto al contenido del Decreto
215/1996, de 1 de agosto, por el que se regula el cu-
rriculo de las ensefianzas de Musica de los grados ele-
mental y medio para la Comunidad Auténoma de Ca-
narias, quedard sin efecto conforme se produzca la
implantacion de la nueva ordenacién de las ense-
flanzas de Musica, de acuerdo con lo establecido en
la Disposicion Transitoria Unica de este Decreto.

DISPOSICIONES FINALES
Primera.- Habilitacion normativa.

Por parte de la Consejeria competente en materia
de educacion se dictardn las disposiciones normati-
vas necesarias para la aplicacién y desarrollo del
presente Decreto.

Segunda.- Entrada en vigor.

El presente Decreto entrard en vigor al inicio del
curso académico 2007/2008.

Dado en Las Palmas de Gran Canaria, a 2 de oc-
tubre de 2007.

EL PRESIDENTE
DEL GOBIERNO,
Paulino Rivero Baute.

LA CONSEJERA DE EDUCACION,
UNIVERSIDADES, CULTURA'Y DEPORTES,
Milagros Luis Brito.
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ANEXO I

ASIGNATURAS PROPIAS DE CADA ESPECIALIDAD

E.s'peciah'dades: Arpa, Clarinete, Contrabajo, Fagot, Flauta Travesera, Oboe, Percusion,
Saxofdn, Viola, Violin, Violoncello, Trombén, Trompa, Trompeta y Tuba.

Obligatorias: Orquesta/Banda, Conjunto, Coro, Msica de Cémara, Piano
Complementario e Historia de 1a Miusica. '

Las especialidades de Arpa, Percusidn y Saxofén incluirin la asignatura Copjunto, de
acuerdo con lo que a tales efectos determine la Consejerfa competente en materia de
educacion.

La especialidad de Arpa incluird la asignatura de Improvisacidn y Acompafiamiento.
Especialidad: Acordedn

Obligatorias: Conjunto, Coro, Musica de Céamara, Improvisacion v Acompafiamiento,
Historia de 1a Musica.

Especialidad: Bajo Eléctrico y Guitarra Eléctrica.

Obligatorias:  Conjunto, Coro, Piano Complementario, Improvisacién vy
Acompafiamiento e Historia de la M1sica.

Especialidad: Canto

Obligatorias: - Musica de Cémara, Conjunto Vocal de Cémara, Coro, Piano
Complementario, Idiomas extranjeros aplicados al Canto, Repertorio, Expresién
Corporal ¢ Historia de la Miusica.

Especialidad: Clave

Obligatorias: Conjunto, Coro, Musica dé Cémara, Improvisacidén v Acompafiamiento e
Historia de la Musica.

Especialidad: Guitaira

Obligatorias: Conjunto, Coro, Musica de Cémara, Improvisacién y Acompafiamiento ¢

Historia de la Misica.
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Especialidad: nstrumentos de cuerda pulsada del Renacimiento y Barroco.

Obligatorias: Conjunto, Coro, Miisica de Camara, Piano complementario e Historia de
1a Miisica.

Especialidad: Instrumentos de piia.

Obligatoriés: Conjunto, Coro, Musica de Cimara, Piano complementario e Historia de
la Mlsica.

Especialidad: Flauta de pico

Obligatorias: Conjunto, Coro, Misica de Camara, Piano complementario e Historia de
la Milsica.

Especialidad: Organo

Obligatorias: Conjunto, Coro, Musica de Camara, Improvisacién y Acompaﬁamiento e
Historia de 1a Musica. '

Especialidad: Piano

Obligatorias: Conjunto, Coro, Miisica de Cémara, fmprovisacién y Acompafiamiento,
‘Historia de la Musica.

Especialidad: Viola da gamba

Obligatorias: Conjunto, Coro, Musica de Cémara, Piano complementario ¢ Historia de
la Misica.

Especialidades instrumentales dé raiz tradicional: Dulzaina, Flabiol i Tambord,
Gaita, Guitarra Flamenca, Tenora, Tible, Txistu.

Obligatorias:  Comjunto, Coro, Piano Complementario, Improvisacion y
Acompafiamiento e Historia de la Musica. '
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ANEXO II

CATALOGO DE ASIGNATURAS OPTATIVAS DE OFERTA OBLIGATORIA,

~* -Técnicas de Concienciacién Corporal
-Iniciacion al Jazz
-Informatica Musical
-Introdﬁccic’)n a la Musica Antigua
-Musicas del Mundo
-Introduccién a la direccidm coral e instrumental
-Introduccidn a la miisica tradicional éanaria
-Arreglos musicales
-Mﬁsica y medios audiovisuales

“Tntroduccién a la Tecnolo gla Musical
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ANEXO III

ITINERARIOS EDUCATIVOS

ITINERARIO I: COMPOSICION, MUSICOLOGIA Y PEDAGOGIA

Orientado fundamentalmente a futuros compositores, musi.célogos, pedagogos ¥ otras
especialidades tedricas

Asignaturas, horario y distribucion por cursos:

Obligatoria; Fundamentos de composicién: 120 minutos (5° y 6° cursos)
Opcionales: (*}

s Informatica musical: 60 minutos (5° curso)

¢ Arreglos musicales: 60 minutos (6° cursa)

e Introduccion a la misica antigna: 60 minutos (3° curso)

s  Misicas del mundo: 60 minutos (6° curso)

o  Optativa de libre eleccién: 60 minutos (5° curse)

e Optativa de libre eleccion: 60 minutos (6° curso)

ITINERARIO II: INTERPRETACION

Orientado fundamentalmente a futuros intérpretes

Asignaturas, horario y distribucion por cursos:

Obligatoria: Andlisis: 90 minutos (3° y 6° cursos)
Opcionales: (*) . '
o Informética musical: 60 minutos (5° curso) _
s Introduccién a la mésica antigua: 60 minutos (6° curso)
» Iniciacion al jazz: 60 minutos (5° curso) '
e Técnicas de concienciacion corporal: 60 minutos (6° curso)
» Optativa de libre eleccién: 60 minutos (5° curso)
s Optativa de libre eleccién: 60 minutos (6° curso)
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ITINERARIO ITI: CIVICO-SOCIAL

Orientado fundamentalinente al ejercicio profesional en Areas civico- sociales

Asignaturas, horario y distribucion por cursos:

Obligatoria: Analisis: 90 minutos (5° y 6° cursos)
Opcilonales: (*) -
s Informatica musical: 60 minuios (5° curso)
» Introduccién a la direccidn coral e instrumental: 60 minmuates (6° curso)
s Introduccién a la misica tradicional canaria: 60 minutos, (5° curso)
e Técnicas de concienciacidn corporal: 60 minutos (6° curso)
e Optativa de libre eleccién: 60 minutos (5° curso)

s Optativa de libre eleccién: 60 minutos (6° curso)

ITINERARIO IV: TECNOLOGICO.

Orientado fundamentalmente al ejercicio profesional en el area tecnolégica

Asignaturas, horario y distribucién por curses:

Obligatoria: An4lisis, 90 minutos (5° y 6° cursos)
Opcionales: (*)

e Informéatica musical: 60 minutos (5° curso)

e Técnicas de sonorizacién vy grabacién: 60 minntos (6° curso)
¢ Misica y medios audiovisuales: 60 minutos (5° curso) -

+ Té&cnicas de concienciacidn corporal: 60 minutos (6° curso)
» Optativa de libre eleccién: 60 minutos (5° curso)

s Optativa de libre eleccidn: 60 minutos (6° curso)

(*): El alumnado debera elegir dos asignaturas opcionales en 5° curso y otras dos en
6° curso.
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ANEXO IV

ASIGNATURAS QUE CONSTITUYEN EL CURRICULO DE LAS
ENSENANZAS PROFESIONALES DE MUSICA

I. Asignaturas comunes a todas las especialidades
ARMONIA
Introduccién

El lenguaje musical occidental incluye una multiplicidad de elementos que,
aunque distintos en lo conceptual y, por tanto, divisibles analiticamente, percibimos en
forma unifaria en un.contexto musical. La Armonia se ocupa por un lado, y dentro de
una consideracién morfoldgica, de lo que se produce en un mismeo instante temporal;
por otro, dentro de lo sintactico, de su relacién con lo que antecede y con lo que le
sigue: su funcidn en el contexto del que forma parte.

El sistema tonal, que puede ser calificado como una de las mayores y mas
prolificas invenciones del género humano, puede llegar a ser, por las consecuencias
derivadas de la simplificacién que supone, un fuerte condicionamiento para la audicion
pura de musica no compuesta con arreglo a sus postulados y a su tﬁ_ecénica. El
conocimiento de sus peculiaridades es, en manos de quien conoce a fondo todas las
cuestiones relativas a su formacidn, una poderosa herramienta para desamollar una.
escucha inteligente y consciente que permita valorar, en su justa medida, tanto la misica
compuestia .segfm sus principios, como la que no se ajusta a ellos. Corresponde a la
ensefianza de la Armonia el suministrar el conocimiento profundo de dicho sistema, asi
como la mecanica del funcionamiento de los elémentos que lo componen.

Por ser la Armonia la continuacién del Lenguaje Musical, es légico que sus
aspectos teéricos més basicos estén ya incluidos en los estudios de esta materia
didactica. Por otra parte, la practica de la entonacién y el repertorio del instrumento
estudiado, asi como la asistencia del alumnado a las actividades musicales propias de su
entorno social, le habran .puesto en contacto, sin duda, con una practica y un repertorio
basados en el predominio casi absoluto de musicas compuestas con arreglo al sistema

tonal, prioritario en su educacién y en su formacidén durante esta etapa de los estudios

musicales.
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Partiendo de ese supuesto, la ensefianza de 12 Armonia habra de ir paso a paso
descubriendo al alumnado lo que ya sabe sin saber qus lo sabe; actuara de forma similar
al de la gramdtica de la propia lengua: no ensefiando a hablar sino a comprender cémo
se habla, _

En las ensefianzas profesionales de miisica la ensefianza de la Armonia estara
centrada, basicamente, en el estudio de dicho sistema tonal, pero siempre considerado
bajo un doble prisma sincrénico-diacrénico: por un lado, considerande que el sistema
tonal posee unas estructuras cerradas en si mismas, que precisamente son comprensibles
y analizables por la permanencia que conlleva el que dichas estructuras estén
estrechamente conectadas a un estilo perfectamenfe definido; por otro Iédd, no se debe
perder de vista en el estudio de la Armonia que cada estilo ocupa su lugar en el devenir
diacrénico del lenguaje musical de Oceidente v que, en sus elementos morfold gicos y su
sintaxis, estdn presentes elementos y procedimientos de. su propio pasado y, en forma
lé,tente, las consecuencias de su propia evolucion.

Por otra parte, el conocimiento detallado v profundo del sistema tonal ira
permitiendo, en forma pro.gresiVa, ampliar la comprensién de determinadas ensefianzas,
como la Historia de la Misica, con las que la Armonia habra de hermanarse, con el fin
de buscar la deseable complementariedad en cuanto a la adquisicion de conocimientos.

Los contenidos de la asignatura responden a una ordenacidn légica v progresiva
de los elementos y procedimientos puestos en juego en el sistema tonal. En los
conceptos correspondientes a cada une de los elementos estudiados, no sdlo debera
prestarse atencién al aspecto-mecanico de su empleo (criterio sincrénico), sino que seré
necesaria una Valoraéién diacrénica en la que se den cita consideraciones histdéricas y
estilisticas. Hsta valoracidn se llevara a cabo fundamentalmente por medio del anéalisis,
¢l cual sera materia importantisima a trabajar durante este periodo de estudios.

Con respecto a los procedimientos, debe tenerse en cuenta 'que el alumno y la
alumna aprenden a lo Jargo de estos estudios lo concerniente a los aspéctos morfoldgico
y sintdctico de la Armonia Tonal. Con el fin de facilitar su aprendizaje y evaluar el
aprovechamiento por parte del alwmmnado, se desarrollan una serie de criterios que
orientan la disciplina desde un tratamiento esencialmente vertical, cast homofénice, de
la realizacién de la Armonia —con el fin de que los elementos y procedimientos
morfoldgicos y sinticticos que constituyen su doble dimensién sean comprendidos en su
formulacién mas esqueméatica—, hasta el empleo de téenicas de escritura més

relacionadas con la realidad musical.
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Ademds, habri de fomentarse ‘ya desde el comienzo del estudio de esta materia
la propia capacidad creativa de los alumnos y de las alummnas, y no sélo en lo
concerniente a la composicién integra de ejercicios dentro de los supuestos estilisticos
estudiados, sino incluso en lo referente a pequéﬁas piezas libres, vocales o
instumentales, a través de las cuales desarrollen su éspontaneidad creativa v aprenda
gradualmente a resolver los diversos problemas (referentes tanto a la armonia como a la
forma, la textura, los confrastes de todo tipo, etc.} gue el hecho musical va generando en

g1 crecimiento.
Objetivos

La cnseflanza de Axmonfa, en las ensefianzas profesionales de musica, tendré

como Objetivos contribuir a desarrollar.en el alumnado las capacidades siguientes:

1. Conocer los elementos basicos de la armonia tbnal v su.s caracteristicas,
funciones y transformaciones eﬁ los distintos contextos histéricos.

2. Utilizar en trabajos escritos los elementos vy prbcedimientos bisicos de la
armonia tonal.

3. Desarrollar el oido interno tanto en el anilisis como en la realizacion de
gjercicios escrifos, _ _ '

4. Identificar a través de la audicién los acordes y procedimi_entos mas comunes de
la armonia tonal.

5, Identificar a través del anilisis de obras los acordes, los procedimientos més

- comunes de la armonia tonal y las transformaciones teméticas.

- Comprender la interrelacién de los procesos armonicos con la forma musical.

Aprender a valorar la calidad de la musica.

Desarrollar la sensibilidad musical v la imaginacién'sonora.

woe N

Estimular y po.tenciar la creatividad.
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Contenidos

De concepto:

El acorde.

Consonancia y disonancia.

Acordes de sépiima y sus tipos.

Tonalidad y fimciones tonales.

Los elementos de origen modal presentes en el Sistema Tonal.
Enlaces tonales y modales.

El modo mayor mixto.

El ritmo armonico.

A A G o

Los diferentes tipos de cadencias.

—
<.

. Modulacidn diaténica y cromética.

[y
=

. Flexiones intratonales y secuencias unitonales y modulantes.

—_
[\

. Dominantes secundarias.

—_
L2

. Relaciones cromaticas con v sin vinculo.

p—
N

. Notas extrafias.

—
n

. Series de sextas y de séptimas,

—
o))

. Procedimientos y recursos para afrontar el estudio de la armonia.
De procedimiento:

1. Practica de los acordes de triadas y de séptima sobre todos los grados de la
escala v de los acordes de novena de dominante en estado fundamental e
inversiones. _

2. Practica de los siete tipos de acordes de séptima: séptima de dominante, doble
mayor, doble menor, mixto menor-mayor, disminuido, semidisminuido v
aumentado. _

3. Practica de la tonalidad, funciones tonales y enlace de acordes.

4. Esﬁldio y practica de los ele_mentoé y procedimientos de origen modal presentes
en ¢l Sistema Tonal. Enlaces tonales y modales. o

5. Practica del modo mayor mixto: la subdominante menor y su uso en cadencias y
modulaciones. N

6. Estudio y realizacién de las cadencias perfecta, imperfecta, plagal, rota y de

procesos cadencizles,
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7. Realizacién de la modulacidn diaténica y cromatica, por cambio de funcion
tonal, cambios de tono y modo, ete.

8. Practica de las relaciones crométicas con y sin vinculo: 5* descendente, 3?
ascendente y descendente, relacién polar, etc.

9. Estudio y practica de las notas extrafias: notas de paso, floreos, retardos,
apoyaturas, anticiﬁaciones, escapadas y elisiones.

10. Préctica de las series de sextas y de séptimas.

11. Estudio de las referencias estilisticas e histéricas de los elementos vy
procedimientos anteriores y su utilizacién en la realizacion de trabajos escritos.

12. Practica auditiva que conduzca a la interiorizacién de los eclementos N
procedimientos aprendidos.

13. Entrenamiento en los métodos de estudio de la armonia.

De actitnd:

1. Adquisicién del hébito de escuchar musica aprehendiendo la estructura y
desarrollo arménico de la obra escuchada. _

2. Valoracién del estudio de la anmonia como componente ftmdame_n‘cal en la
formacién del musico.

3. Valoracién de la importancia de la armonia en la estructura tonal y modal de
una obra musical.

4. Reconocimiento de Ila importancia de la armonfa en relacién a la
composicién y la interpretacion musicales.

5. Valoracién de las caracteristicas arménicas de los  diferentes estilos
musicales de las obras que estudia, para interpretar en consecuencia.
Interés por valorar con espiritu critico lo que estudia y aprende.

7. Sensibilizarse de la importancia de la aplicacion de los conceptos y
procedimientos armédnicos en la improvisacién musical. _

8. Apreciacién de la importancia de asistir a conciertos y audiciones tanto en
calidad de oyente como de intérprete para una formacion ntegra como

myisico.
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Criterios de evaluacion

1. Realizar ejercicios a partir de un bajo cifrado dado.

Con este criterio de evaluacidn se trata de comprobar el dominio del alumnado
en lo referente a la mecdnica de encadenamiento de acordes y su aplicacidn a una

realizacién cuidada e interesante desde el punto de vista musical.
2. Realizar ejercicios de armonizacion a partir de tiples dados.

Con este critexio se evaluard la capacidad para emplear con un sentido sintactico
los diferentes acordes y procedimientos arménicos por medio de una realizacién

cuidada e interesante, con especial atencién a la voz del bajo.
3. Realizar ejercicios de armonizacion a partir de bajos sin cifrar dados.

Este criteric permite evaluar la capacidad del alumnado para emplear con un
sentido sintictico los- diferentes acordes. y procedimientos- armoénicos, asi como su
habilidad para la consecucién de una realizacién correcta e interesante desde el punto de

vista musical, con especial atencién a la voz de soprano.
4. Componer ejercicios breves a partir de un esquema arménico dado o propio.

Este criterio de evaluacién permitird valorar la capacidad del alumnado para
crear en su integridad pequefias piezas musicales a partir de las indicaciones armémicas
esquematicas o de los procedimientos que se le propongan, asi como su habilidad para

- lograr una realizacién Iégica, cuidada e interesante, con especial atencién a las voces

extremas.

5. Identificar auditivamente Ios principales elementos morfologicus de Ia armonia

tonal.

Mediante este criterio podra evaluarse el progreso de la habilidad auditiva del
alumnado a través de la identificacién de los diversos tipos de acordes estudiados, en

‘estado fundamental v en sus inversiones.
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6. Identificar auditivamente los principales procedimientos sintacticos de la

armonia tonal.

Este criterio de evaluacién permitird valorar el progreso de la habilidad auditiva
del alummnado en €l reconocimiento del papel funcional jugado por los distintos acordes

dentro de los elementos formales bésicos (cadencias, progresiones, etc.).
7. Identificar anditivamente estruzcturas formales concretas,

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumnado para
identificar la forma en que estd construida una obra, as{ como para comprender la

estrecha relacion entre dicha forma y los procedimientos armdnicos utilizados.

8. Identificar mediante el anilisis de obras los elementos morfoldgicos de la

armonia tonal.

Con este criterio se podra valorar la habilidad del alummado en <l
reconocimiento de los acordes estudiados y su comprensién desde el punto de vista

estilistico,

9. Identificar mediante el anilisis de obras los procedimientos sinticticos y

formales de Ia armonia tonal.

Mediante este criterio sera posible evaluar la habilidad alummnado para reconocer
los procedimientos arménicos estudiados y los elementos formales basicos, su papel

funcional y su comprension desde el punto de vista estilistico.
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10, [dentificar mediante el analisis de obras los procedimientos de transformacion
temitica.

Mediante -este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumnado para
reconocer las transformaciones tematicas de los materiales que intervienen en una obra

y surelacion con el contexto armonico y estilistico.

11. Identificar auditivamente diversos errores en ejercicios preparados con esta
finalidad y proponer soluciones.

Con este criterio se pretende evaluar la habilidad del alumnado para detectar por
medio de la audicién los posibles defectos que puedan aparecer en un fragmento de

musica, asi como su capacidad para proponer alternativas adecuadas,

~12. Identificar mediante el anilisis diversos errores en ejercicios preparados con

esta finalidad y proponer soluciones.

Este criterio permitir4 valorar la habilidad del alumnado para detectar, por medio
del analisis, los posibles defectos que puedan aparecer en un fragmento de musica, asi

como su capacidad para proponer soluciones adecuadas.
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CORO

Introduceidon

El Coro, por sus caracteristicas infrinsecas, es un espacio de formacion de primer
orden para aprender no solamente la técnica vocal, sino también para reforzar los
conocimientos adquiridos en otras asignaturas. Desde este modo de ver, el Coro
también permitira contribuir a hacer un recorrido por las diferentes épocés y estilos, con
io que se demuestra una vez méas que los Objetivos de unas y otras asignaturas deben
coordinarse desde una perspectiva comun,

La inserdic’m del coro como materia en los tiltimos cursos de las ensefianzas
profesionales, obedece a la edad de los potenciales alumnos, que en esta etapa de la
ensefianza ya habran realizado el cambio de la voz y se encontrardn en disposicién de
afrontar unos repertorios sin las restricciones derivadas de la poca madurez vocal del
alummado.

La actitud de escucha y de adecuacién de su voz a la de sus compafieras de
registro, por un lado, y a la suma de todo el conjunto, por otro, redundaran en beneficio
de la amplitud de miras y del enriquecimiento musiﬁal del instrumentista.

El coro fomentard, asimismo, las relaciones humanas entre los alumnos y las
alummnas, acostumbrados a una priclica instrumental individual. Como en la ejecucién
orquestal, el coro incentivara tanto una actitud de diéciplina como la recesidad de seguir
las indicaciones del director o directora, de manera que el trabajo realizado en los
ensayos puede dar sus frutos en el concierto o en la interpretacion de la versidn
definitiva de una obra.

La sensacidn, como integrantes de un cuerpo colectivo, serd -también muy
diferente, ya que los alummnos o las alumnas sentirén la responsabilidad compartida, al
verse arropados y, de algin modo, protegidos por sus compafieros con los que, sin duda,
surgiién relaciones de compafierismo y de intercambio.

La historia nos muestra cdmo las capillas musicales de catedrales, iglesias o
cortes han constituido la mejor escuela para formar tanto a compositores como. a
instrumentistas o cantantes. Algunos paises de nuestro entorno cultural han conservado
esta tradicién y muchos de sus mﬁsicc‘)s mis destacados iniciaron su formacion de esfe
modo. La actividad coral permite un acercamiento a la gran tradicién polifénica —

particularmente rica en el caso de nuestro pais— y, no menos importante, al riquisimo
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patrimonio folklSrico. Este contraste entre repertorio culto y popular, religioso y
profano, acentiia aiin mas si cabe la importancia de esta disciplina coral y la necesidad
de su inclusidn en el curriculo de las ensefianzas profesionales.

La participacidén de milsicos bien formados en esta materia puede significar una
ayuda importante para la dinamizacién del mundo coral canario, que ya desde tiempos
antiguos, ha estado presente ‘en Canarias, habiendo significado una actividad social y
musical altamente considerada. Prueba de ello son nuestras agrupaciones actuales,

capaces de ofrecer interpretaciones de gran calidad del repertorio musical universal.
Objetivos

La ensefianza de Coro, en las ensefianzas profesionales de musica, tendra como

Obijetivos contribuir a desarrollar en el alummado las capacidades signientes:

1. Saber interpretar el repertorio atendiendo al gesto del director y con la afinacién
correcta ¥ precisién ritmica necesaria (sinfiendo la pulszcion de la obra,
atendiendo las entradas, entonando con exactitud...).

2. Controlar de forma consciente el mecanismo respiratorio y la emisién vocal para
enriquecer las posibilidades timbricas y proporcionarle a la voz capacidad de
resistencia. )

3. Utilizar el «oido interno» como base de la éfinacién, de la audicidén armdnica y
de la interpretacién musical. '

4. Darse cuenta de la importancia de escuchar al conjunto y de integrarse en el
mismo para contribuir a la unidad sonora.

5. Conocer a través de la prictica coral tanto la misica de nuestra tradicidn
occidental como la de otras culturas, haciendo asi patente su importancia en la
formacién integral de la persona pioﬁmdizando ¢n ¢l conocimiento de los
diferentes estilos y de los recursos interpretativos de cadauno de ellos.
Reconocer los procesos armdnicos y formales a través del repertorio vocal.

Leer a primera vista con un nivel que permita el montaje fluido de las obras.

Participar en la planificacién y realizacién en equipe de actividades corales
valorando las aporfaciones propias y ajenas en funcién de los Objetivos
establecidos, mostrando una actitud flexible y de colaboracién y asumiendo

respongabilidades en el desarrollo de las tareas.
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9.

Disfrutar en el maximo nimero posible de actividades relacionadas con el canto
coral (interpretacidn, audicién en vivo y en grabaciones) como via para llegar a

apreciar esta agrupacién musical en toda su dimensién de recreacion artistica.

10. Integrar el trabajo del conjunto coral en el proceso educativo global enrelacidn a

los diversos aspectos del lenguaje musical y de las otras asignmaturas del

curriculum.

Contenidos

De concepto:

>

3.
6.
7.
8.
9.

Técnica vocal, respiracidm, entonacién, articulacién y- resomancia como
elementos bésicos de la emision vocal.

Conocimiento de normas de pronunciacién de otros idiomas. distintos del
castellano en la interpretacién del repertorio programado.

Adquisicién progresiva de la seguridad personai en el ejercicio del canto coral.
ILos diferentes estilos de misica coral: culta, popular, religiosa, profana, cancion,
homeofénica, polifénica, etc.

Los elementos y caracteristicas de la partitura coral.

EBquilibrio, afinacién y empaste sonoro.

El fraseo.

Interrelacion texto-musica.

Caracter musical de la obra.

10. Contextualizacion historica de las obras del repertorio prograrﬁado.

De procedimiento:
1. Vocalizaciones, entonacién de acordes y cadencias para desarrollar el ofdo
arménico y la afinacidn.
2. Practica de ejercicios que desarrollen los elementos basicos de la técnica vocal.
Practica de la lectura a primera vista.
4, Desarrollo dé la audicidén interma como elemento de control de la afinacion, de la

calidad vocal vy del color sonoro del conjunto.
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5. Analisis e interpretacidén de repertorio de estilo polifénico y contrapuntistico a
cuatro y mas voces mixtas con o sin acompaifiamiento. instrumental.

6. Anéalisis e interpretacién de obras de repertorio coral de diferentes €pocas y
estilos, de ofros géneros y otros ambitos culturales, asi como obras
representativas del patrimonio musical culto y popular canario.

7. Practica de la imitacidn como técnica para la adquisicidén de modelos para la
interpretacion.

Realizacién de trabajos con la métrica de las palabras.

9. Utilizacién del texto como la fuente de recursos expresivos de la musica
cantada.

10. Repeticién de los modelos propuestos por el profesor como recurso de
aprendizaje.

11. Interpretacién de los textos que favorezcan el desarrollo de la articulacién, la
velocidad y la precisidon ritmica. |

12. Eliminacién de tensiones a través de la préctica de técnicas de relajacion
corporales.

13. Practica de la memoria como elemento rector de la interpretacién.

14. Practica de la improvisacién vocal en grupo.
De actitud:

Valoracién del silencio como marco de la interpretacidn.
2. Valoracidn del clima de serenidad necesario como paso previo para acceder a la
preparacidn vocal,
3. Actitud consecuente con la toma de conciencia dei p&opio cuerpo como
instrumento. _ '
Participacion activa en colaboracién con las tareas de canjunto.
Interés p'or el progreso personal en el desarrollo vocal.

Interés personal por asumir las actitudes corporales que requiere el canto.

IS

Aportacién del esfuerzo personal a la disciplina de trabajo que requiere la
participacién en las actividades programadas.

8. Desarrollo de la conciencia de intérprete.

9. Adquisicién progresiva de la seguridad personal en el ejercicio del canto coral.

10. Aportacién al sonido de conjunto desde la investigacion personal del mismo.
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11. Interés por conocer las caracteristicas del coro.

12. Valoracidn del coro como instrumento musical.

13. Valoracién de la lectura 2 pn'méra vista como medio para agilizar y disfrutar de
la practica de la musica. _

14. Descubrimiento paulatino' del placer de cantar en publico, como forma de
realizacién personal de] misico.

15. Valoracién de la memoria como medio rector de la interpretacion.

Criterios de evaluacion

1. Reproducir en cuarteto (o el correspondiente reparto) cualquiera de Ias obras

programadas durante el curso.

Mediante este criterio se trata de valorar la seguridad para interpretar la propia
parte, junto con la integracién equilibrada en el conjunto, asi como la capacidad de

articular y afinar con correceidn.

2. Reproducir cualquiera de las obras programadas durante el curso en conjunto

de tres o mAs miembros por cuerda.

Este criterio trata de evaluar la capacidad para adecuar todos los elementos de la
interpretaci.én a la eficacia del conjunto y la actitud de colaboracic’)ri entre los distintos

participantes.

3. Repentizar obras homofénicas de poca o mediana dificultad y de claros

contornos tonales.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de relacionar la afinacién con

- el sentido tonal v la destreza de lectura a vista.
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4. Repentizar una obra polifénica de caricter contrapunmtistico de pequefia o

mediana dificultad.

Se trata de evaluar la capacidad de integracion en la logica del discurso musical

a través de los juegos imitativos.
5. Preparar una obra en grupo, sin Ia direccién del profesor o profesora.

Este criterio trata de valorar la capacidad para aplicar los conocimientos de los
distintos elementos que intervienen en la mtel‘f)retacién de manera adecuada con el

estilo elegido.

6. Entonar acordes a cuatro voces en estado fundamental a partir del «La» del
diapasén, ampliando progresivamente la dificultad variando el sonide de

referencia.

Con este criterio se frata de evaluar la capacidad para que cada miembro del coro
piense en un tiempo minimo el sonido que le corresponde v lo reproduzca de forma

afinada.

7. Realizar audiciones piblicas con el repertorio preparado durante el curso con el

profesor.

Este criterio trata de valorar actifudes de disciplina, puntualidad, colaboracién,
orden y responsabilidad ante el grupo a la vez que permite comprobar la funcién

comunicativa del canto a través de la reaccion del piiblico.
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EDUCACION AUDITIVA

Introduccion

La configuracién de la asignatura de Educacién Auditiva como asignatura
obligatoria y comun a todas las especialidades refiierza ia importancia que el curriculo
otorga a la formaciém del “oifdo intermmo” de los futuros misicos profesionales. Bn este
sentido, Educacién Aﬁditiva representa un contiﬁuo de la asignatura de Lengunaje
Musical y una profundizacién en la formacién aunditiva del alummado de estas
ensefianzas, como pilar fundamental de se educacidn musical.

En las ensefianzas profesionales, la Educacién Auditiva estd concebida como
Tntroduccién y como previa preparacion a las asignaturas de Armonia y Analisis en los
cursos posteriores, cuyos Objetivos han de permitir al alumnado la adquisicion de
aquellos elementos imprescindibles para desempefiar su tarea musical, ya sea como
intérprete, pedagogo o compositot, con los niveles de destreza y de conocimiento
adecuados y suficientes.

Su objetivo principal es, ante todo, desarrollar el oido interno del alumnado y
fomentar la escucha consciente v la mejora en la comprension de la obra musical en

| todas sus facetas y dimensiones. Todo ello comporta una potenciacién de la memoria
musical, ya que &sta puede ayudar a entender reteniendo, comparando, relacionando y
estableciendo referencias. '

En su otra vertiente, la Educacion Auditiva estimula la expresién creativa y
desinhibida del alumno, usando la improvisacién como herramienta imprescindible de

trabajo en ¢l anla.
Objetivos

Las cnsefianzas de Educacién Auditiva de las ensefianzas profesionales de
musica tendrin como Objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades

siguientes:

1. Desarmrollar el oido intermmo arménico-melddico y la memoria musical.
2. Propiciar una audicion consciente e inteligente.

3. Discriminar la estructura formal de una obra escuchada previamente.
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4. Mejorar la comprension de la obra musical.

5. Conocer el origen, la evolucién v las caracteristicas de los distintos instrumentos
musicales.

Diferenciar diferentes timbres instrumentales y vocales.

7. Improvisar melodias y acompaflamientos ritmicos sobre una estructura
arrnoénica.

Identificar los acordes estructurales de una composicidén dada. .

9. Descubrir analiticamente el sentido de las formas musicales sencillas desde el
orden y la dinamica interna de 1a tonalidad v desde el resto de los pardmetros
mugicales.

10. Componer frases musicales articulando sus partes de acuerdo con las funciones
tonales basicas.

Contenidos

‘De concepto:

A S e

TLas funciones armdnicas basicas en medo mayor y menor.

. Acordes de quinta y séptima y sus inversiones.

Intervalos armonicos y melddicos.
Tipos de cadencias.

TForimas musicales sencillas.

De procedimiento:

Practica de las funciones armonicas basicas en modo mayor ¥ menor.
Conocimiento practico y audi.tivo.dc los acordes de quinta y séptima, con sus
inversiohes y de intervalos melddicos y arménicos, con y sin referencias tonales.
Practica de la identificacién de diferentes timbres (voz, instrumento solista,
agrupaciones diversas, orquesta...) y de diferentes texturas (tex‘curé monddica,
textura contrapuntistica, textura homofdnica, 1a textura en el siglo XX, etc.)
Reconocimiento auditivo de:

a) aspectos rffnicos (ritmos simples, compuestos, binarios, ternanios,

polirritmia, superposicidn de tiempos diferentes...);
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b)

i)

Ia altura en distintos registros (sonidos repetidos, sonidos ascendentes,
sonidos descendentes, movimiento conjunto, movimiento disjunto...);
escalas e intervalos arménicos en diferentes registros, a distintas
velocidades v con distintos timbres;

procesos cadenciales;

estructuras armonicas basicas;

tonalidades y procesos modulantes;

los Ienguajes modal y tonal;

~aspectos dindmicos y agbgicos;

la forma musical a pequefia escala (motivos, temas, formas de desarrollo
tematico, etc.);

la forma musical sencilla (formas binarias, ternarias, ete.)

5. Entonacién de intervalos melddicos para su interiorizacién y reconocimiento.

6. Representacién grafica de obras o fragmentos musicales realizades por

diferentes instrumentos.

7. Identificacién del estilo y contextualizacién de la obra musical.

&. Identificacidn de errores o diferencias timbricas, melddicas, armonicas, ritmicas,

dindmicas y agdgicas en distintas versiones de un fragmento musical.

9. Memorizacién previa a la escritura de frases o fragmentos musicales.

10. Creacion de melodias escritas e improvisadas.

11. Creacién de motivos ritmicos de acompafiamiento. -

12. Creacién de estructuras arménicas sencillas.

De actitud:

1. Adquisicién del habito de escuchar musica aprehendiendo la estructura y

desarrollo armodnico de la obra escuchada.

2. Valoracién de la contribucién de la musica al equilibrio personal, como

actividad propia del espiritu humano.

3. Valoracién de la importancia de los contenidos aprehendidos en esta materia en

relacion a la ejecucion instrumental.

4. Apreciacién de la importancia de asistir a concierios y audiciones, tanto en

calidad de oyente como de intérprete, para favorecer una formacién integra

COmo musico.
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5. Imterés por valorar con espiritu critico 1o que se estudia y se aprende.
6. Sensibilizarse de  la importancia de la aplicacidn de los conceptos y

procedimientos armdénicos en la improvisacién musical.

Criterios de evaluacion

1. TYdentificar auditivamente difexrentes tonalidades y las funciones armonicas
béasicas en modo mayoy y modo menor.

Con este criterio se pretende evaluar la habilidad del alumnado para detectar y |
diferenciar a través de la andicién las tonalidades, modbs y' funciones armonicas de

-las obras propuestas.

2. Reconocer anditivamente acordes de quinta y de séptima y sus inversiones.
Este criterio evalia la capacidad del alumnado para identificar acordes basicos

con sus correspondientes inversiones.

3. Identificar y entonar intervalos armonicos y melédicos.
Con este criterio de evaluacién se trata de valorar la capacidad del alummnado

para reconocer y.gjecutar vocalmente intervalos arménicos y melodicos.

4. Identificar auditivamente los diferentes tipos de cadencias.
Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad del alummado para

reconocer diversas clases de cadencias mediante la audicidn.

5. Conocer e identificar anditivamente formas musicales sencillas en compAs
binario o terﬁario y reconocer éstas a pequeiia escala: motivos, temas, formas
- de desarrollo tematico, etc.

Mechante este criterio sera posible valorar la capacldad del alumnado para

aprehender y reconocer formas musicales sencillas en sus diversas variantes. -
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6.

sonidos repetidos, ascendentes, descendentes, por movimiento conjunto o

Discriminar auditivamente la altura del sonido en distintos registros:

disjunto, ete.

Con este criterio se podra valorar la capacidad de discriminacién anditiva de

alturas sonoras en. diversos registros.

10,

Identificar e interpretar escalas e intervalos armoinicos en diferentes
registros, a distintas velocidades y con diferentes timbres.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumnado para el
reconocimiento y ¢jecucidén de escalas e intervalos armdnicos con diversidad de

registrog, velocidades y timbres.

Conocer e identificar los lenguajes modal y tonal.
Este criterio permitird valorar del alumnado para aprehender y reconocer la

presencia de los lenguajes modal y tonal.

Representar graficamente obras o fragmentos musicales realizados- por
diferentes instrumentos.
Con este criterio serd posible evaluar la capacidad del alumnado para representar

obras o fragmentos musicales interpretados por diversidad de instrumentos.

Crear melodias escritas e improvisadas vocal o instrumentalmente.
Este criterio permite evaluar 1a capacidad del alumno para generar melodias,

escribirlas e interpretarlas mediante la improvisacién vocal o instrumentl.
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HISTORIA DE LA MUSICA

Introduccion

Ta inclisidn de la asignatira de Historia de 1a Mnsica en los dos 1ltimos cursos
de las ensefianzas profesionales de Miisica, tiene como objetive principal, completar v
ampliar 1a formacidén adquirida hasta ese momento por ¢l alumnado en otras materias
del curriculo. Desde el momento en que una buena parte del repertorio a interpretar por
el aluinnio, pertenede al pasado histdfico, cobra sentido la inclusion de una materia de
estas caracteristicas en el plan de estudios, sirviendo ademds como primér punto de
contacto para aquel alumnado que decida realizar posteriormente estudios superlores de
Musicologia, ¢ que decida optar por las vertientes profesionales de la Gestion o la

Critica Musical.

El contenido de esta materia es la Historia de la Misica en sus mﬁlﬁples
aspectos, o si se prefiere, la Miisica Occidental a lo largo de su Historia, incidiendo
especialmente en el conocimiento de estilos, géneros, formas musicales y sonoridades;
en la figura del musico y su relacién con el publico, entendida como una historia de la
recepeidn musical; en la evolucion _de log aspectos vinculados a la organizacién musical,
pero fambién en aquellos. relativos a la funcién de la Miusica asi como su valor
comumicativo y expresivo; en la evolucion de la estética musical y los problemas de la
notacién, al tiempo que en las soluciones alcanzadas; en la evolucién de los
instruméntos,' la historia de la composicién y de la intexrpretacién; en los aspectos
sociales, econdmicos, politicos que inciden en la creacidn musical y en la vinculacién
de ésta con lineas generales del pensamiento y con oiras artes; en la relacion entre la
nnisica y un texto, en la musica vocal o en las que se establecen entre miisica e imagen
en la muisica con elemento visual; en los pﬁentes que se tienden entre la llamada musica
“culia” v la “tradicional”, pero también en la relacidn entre misica occidental y otras

tradiciones més o menos ajenas a &sta.

Por ultimo, debe hacerse hincapié en el conocimiento de la miisica que tiene un
valor universal, insertando en ésta aquellos aspectos de la tradicién musical canaria que
asimismo puedan ostentar dicha dimensién. Aunque esta materia tiene un importante y
nada desdefiable trasfondo tedrico y argumental, debe tomarse como punto de partida el

propio documento musical, escrito y /o sonoro, ¢ incidirse antes en procedimientos tales
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como describir, comentar, valorar, identificar, comparar o relacionar, gue en una mera
enumeracién de datos. El conocimiento y el andlisis de los diferentes aspectos gue
conforman la asignatura, debe llevar, y este es uno de los aspectos mas interesantes de
esta materia de contenido humanistico, a la educacidn en valores tales como la
conciencia histérica, el respeto , la tolerancia y la autoestima como musicos. Sin
embargo, esta materia no debe Unicamente proporcionar un necesario barniz cultural al

alumno.

Entre los Objetivos especificos de estas enséfianzas se subraya decididamente ¢l
importante papel que debe asumir la forimacién auditiva. Esta ha adquirido en otras
materias un caracter mas técnico que estético, con lo cual esta materia viene a llenar um
vacio en este aspecto, habida cuenta de que el objetivo primordial de estas ensefianzas,
en este nivel, es la formééién artistica en su vertiente musical. Por ultimo, no hay que
olvidar que una interpretacidén musical considerada casi exclusivamente como vehiculo
de expresion personal del intérprete ha cedido paso a un nuevo modelo, mas atentfo a las
condiciones en las cuales la obra se origind e interpretd. Desde este punto de vista, la
mterpretacién debe regirse por un correcto proceso de restauracion, guiado por la
autenticidad v tigor histéricos, qﬁe solamente pueden ser entendidos y aplicados en
toda su amplited a partic de los conocimientos, las herramientas y las actitudes

adquiridas en esta asignatura.

Fn consecuencia, v a la luz de esta sifuacién, intérprete y musicdlogoe se nos
presentan como figuras no tan desligadas entre si, insistiéndose de este modo en la idea
de que aspectos practicos y tedricos deben necesariamente fundirse en una buena
educacién musical. La importancia otorgada en esta materia al desarrollo del gusto
estético y del espiritu critico comeo puntos de partida para alcanzar la madurez
interpretativa, asi como para iniciarse posteriormente y en un nivel superior, en Ia
investigacién musicolégica, desaconsejan su inclusién en etapas més tempranas del

curriculo, atendiendo al criterio de madurez intelectual del alumno.
Objetivos

La ensefianza de Historia de la Musica, en las ensefianzas profesionales de
misica, tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos y alumnas las

capacidades siguientes:
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1. Habitnarse a escuchar misica y establecer un concepto estético que les
permi'ta fundamentar v desarrollar los propios criterios interpretativos.

2. Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de
formacidn y enriquecimiento personal.

3. Adquirir el héabito de escuchar mmisica e interesarse por ampliar vy
diversificar las preferencias personales, analizando 'y valorando la calidad de
la mnisica con sentido critico.

4. Comnocer los valores de la musica y oiatar por aquéllos que sean méas idéneos
paré el desarrollo personal. _

5. Captar a través de la audicidn las distintas corrientes estéticas, situando las
obras musicales en el tiempo y reconociendo su estilo.

6. Conocer y comprender la misica de cada época en relacién con los
conceptos estélicos umperantes y saber aplicar dichos conocimientos a la
interpretacion del repertorio de estudio, asi como a ofras materias del
curriculo.

7. Valorar la importancia de la mﬁéica en el desarrollo de la naturaleza humana
y relacionar el hecho musical con los fenémenos socioculturales en los que
se desarrolla. .

8.. Conocer en cada época las relaciones entre la creacidén musical y el resto de
las artes.

9. Conocer y valorar el patrimonio musical general, y el propio de la
Comunidad Auténoma Canaria, en este caso, con atencién espeéial 5
aquellas manifestaciones que tengan un valor universal.

10. Conocer y emplear con precisidén el vocabulario especifico relativo a los

conceptos cientificos de la misica.
Contenidos
De concepto:

1. Lahistoria de la mnisica como disciplina.
Fl hombre v el sonido. |
La musica como hecho cultural. La misica en la cultura occidental desde sus
origenes a la actualidad, con especial atencién a la musica contemporanea:
periodos, géneros, estilos y compositores, notacién, instrumentos. Contexto

social, econdmico, politico, cultural, artistico y estético.
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e

Las fuentes de informacidn histérica y su utilizacion.

Introduceidn a la misica tradicionai y de las culfuras no occidentales.
Lainterpretacion vy la composicion a lo largo de la historia.

Aspectos de sociologia musical. |

Introduccidén a la Historia de la Miisica en Canarias.

De procedimiento:

1.

Andlisis, a través de la audicidn, con o sin pariitura, de cuesticnes relativas
a conceptos, géneros, estilos y somnoridades, con especial atencién a los
clementos del lenguaje musical, haciendo uso de las téenicas de analisis mas
adecunadas para Ca,d_a' época.

Reconocimiento, comentario y valoracion, a través de la audicion, con o sin
partitura, de las diferentes categorias estéticas en la creacién musical, .y
aplhcarlas en la interpretacion.

Reconocimiento, comentario y valoracién de aspectos relativos a la
expresividad musical. |

Aplicacidn y utilizacidn correctas del vocabulario propio de la materia.
Reconocimicnto vy descripcidon, a través de la audicidn, del contexto
histérico, social, cultural y artistico en el que se inserta la ob;i'a musical
escuchada. .
Aplicacidn, a la interpretacién, de los conceptos y valores estéticos
adquiridos.

Realizacién de audiciones comparadas y analisis de sus diferentes
caracteristicas musicales desde el punto de vista estilistico, estético y sonoro,
reconociendo y valorando semejaﬁzas y diferencias.

Comparacidn y valoracion de las relaciones que pueden establecerse entre la

‘mmisica y otras manifestaciones artisticas, a partir de la audicién y la

visualizacién de obras realizadas en diversos formatos.
Realizacién de un pequefio trabajo de investigacién haciendo uso de las

fuentes y metodolo gias idéneas desde el punto de vista de la musicoio gia.
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De actitud:

1. Adquisicion del habito de escuchar milsica como fuente de enriquecimiento
personal.

2. Valoracién de la contribucién de la musica al equilibrio personal, como
actividad propia del espiritu humano.

3. Toma de conciencia de los valores éticos que pueden enconfrarse en €l hecho
musical.

4, Valoracién de la importancia de los contenidos aprehendidos en esta materia
en relacion a la ejecucion instrumental. '

5. Valoracién, en su justa medida, de aquellos elementos teéricos, que junto a
los técnicos y practicos, conforman el arte musical.

6. Toma de conciencia de la importancia de la miisica como lenguaje y valorar
v respetar las aportaciones realizadas a lo largo de su historia como hitos
fundamentales de la historia de la humanidad.

7. Toma de conciencia del importante papel | de la misica en el desarrollo

humano y por tanto, de la figura del misico como sujeto creador.
Criterios de evaluacion

1. Identificar, a través de la audicién, obras de diferentes épocas y describir y
comentar sus rasgos mas caracteristicos desde el punto de visia formal, estilistico y

expresivo.

Este criterio permite evaluar la capacidad para captar el cardcter, el género, la

-estructura formal v los rasgos estilisticos mas importantes de las obras escuchadas.

2. Identificar, a través de la audicion con partitura de obras de diferentes épocas y

~ estilos, los rasgos esenciales de los diferentes periodos histéricos.

Mediante este criterio se pretende evaluar los conocimientos en lo relativo a la

distincién de los distintos estilos y sus peculiaridades.
3. Realizar un comentario critico a partir de la aundicién de una obra determinada.

Este criterio trata de evaluar la capacidad para valorar un hecho musical concreto

desde una perspectiva personal.
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4. Situar cronclégicamente ¥y comparar, por medio de la andicién y/o el analisis,
obras musicales de similares caracteristicas, representativas de los principales

estilos o escuelas, sefialando semejanzas y diferencias entre ellas.

Mediante este criterio’ de evaluacidén se pretende comprobar la capacidad para
identificar y situar cronoldgicamente los diferentes periodos de la historia de la misica,

ast como para distinguir sus principales caracteristicas.

5, Interrelacionar la Historia de la Miisica con otras artes y otros aspectos de la

cultura y el pensamiento.

Con sste criterio se pretende evaluar la evolucidn del pensamiento critico del
alumnado, en lo referente a su capacidad de valoracién de las distintas ctapas de la
Historia de 1la Misica, de forma global, o de determinados autores u obras, de forma

particular, dentro del contexto social, artistico y cultural en que se produjeron.

6. Identificar las circunstancias de todo tipo (politicas, culturales, econémicas,
ideclogicas) gque puedan incidir en el desarrollo evolutive de las distfintas épocas,

estilos o autores mas representativos de la Historia de Ia Miisica.

Este criterio frata de evaluar la capacidad para analizar la complejidad de
circunstancias e intereses (politicos, culturales, econdémices, ideoldgicos) que, por su
importancia, determinen el posterior desarrollo de una época, un estilo o un autor

determinado.

7. Realizar comentarios de texto relativos a 1a miisica o de contenido musical, tanto

desde el punto de vista histérico como estético.

Este criterio pretende evaluar la capacidad para captar v describir las ideas,
enfoques y planteamientos plasmados por ¢l autor y relacionarlos con las corrientes

estil{sticas de una época coencreta.
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8. Desarrollar de manera oral y/o escrita, algunos de los temas propuesios en los |

contenidos referidos a periodos, obras o autores.

Con este criterio se pretende valorar la capacidad para exponer, de forma
sistemética v con claridad argumental, el desarrollo de un periodo artistico-musical y/o

las caracteristicas especificas de un autor y su obra.

9. Realizar un trabajo sencillo sobre algiin aspecto determinade de la msica

actual o pasada.

EBste criterio valorara en qué medida los alummos y alumnas son capaces de
plantearse y realizar en términos aceptables un pequefio trabajo, individual o en equipo,
que les motive a interesarse en descubrir y conocer nuevos aspectos de la asignatura,
que pueda servir de injciacién al campo de 12 musicologia, siendo lo mias importante en

este caso la autenticidad y el rigor del estudio realizado.

"~ 10. Realizar un trabajo de caracter tedrico-practico gue vincule los aspectos
aprendidos en esta materia con otras asignaturas del curriculo, especialmente la

interpretacion instrumental.

Con este criterio se pretende incidir y valorar en qué medida se cumpie uno de los
Objetivos fundamentales de la materia como Importante punte de apoyo de la

interpretacién instrumental.
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- LENGUAJE MUSICAL

Infroduccion

La adquisicién de un lenguaje es un proceso continuo ligado a su practica
habitual, en el que la consecucion inicial de los Objetivos bésicos, consistentes en
escuchar, hablar, leer y escribir, permite ir enriqueciendo y' perfeccionando
progresivamente esa competencia recién adquirida.

La practica instrumental; tanto individual como de éonjuntq, que el alumno y la
alumna realizan en este nivel les penmite entrar en contacto con una literatura musical
rica, amplia y compleja. El lenguaje musical debe desvelarles todos los conceptos y
facilitarles Ia tarea de analizar, comprender v aprender el significado de ucualquier obra
musical. _

El repertorio de las obras de cada especialidad instrumental o vocal se extiende a
lo largo de diferentes épocas v estilos, por lo que los materiales ¥ recursos de trabajo en

. el area del lenguaje deben recoger también esta panordmica extensa, sin Hmitar el
trabajo a ejercicios hibridos en cuanto a estilos, formas y contenidos.

Fl aprendizaje de la armonia se perfila ya como un horizonte préximo y dontinuo
en la formacién del alumno y. de la alumna, lo que subraya la necesidad de una
enseflanza del lenguaje musical solida, motivadora del aprendizaje del alummado y
contextualizada, tanto en sus intereses musicales como en los repertorios propios de las
diversas especialidades del curriculo. Sélo asi se podra desarrollar la téenica ammdnica
sobre unos fundamentos solidos. '

El mundo de la composicién musical ha evolucionado con lamativa rapidez
desde la primera veintena del pasado siglo. Los elementos ritmicos ganan en
protagonismd y las unidades métricas que los confienen y representan se superponen, se
mezclan, se suceden en una constante variacién, aparecen nuevas formulas ritmico-
méiricas, se hacen atipicas las ordenaciones ritmicas de los comp’ase_s'que podriamos
llamar usuales o convencionales o, decididamente desaparecen arrastrando tras de si la
linea divisoria periddica para dejar paso a una pueva articulacion o acentuacién, sin
unidad tnica referencial de pulso. Todo un mundo, apasionante por su fuerza cinética,
que en la medida adaptada a las ensefianzas profesionales debe ser un importante

contenido de la misma.,
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Si el mundo tonal en sus formulaciones bésicas constituye ¢l cometido
primordial del lemnguaje musical, no es menos cierta la necesidad de una parte v la
obligacién de otra, de abordar el trabajo del lenguaje pos-tonal y atonal, surtiendo al
alumnado de cuantas hemamientas, técnicas y cbédigos le permitan un mejor
acercamiento y una mayor y mejor comprensién de las nuevas literaturas musicales.

Por otra parte, el conocimiento del lenguaje musical proporciona la comprensién
de los elementos y reglaé que lo forman, proporcionando asi al alumno y a la alamna la
capacidad de'expresarse musicalmente, a través de la improvisacidn, la interpretacién o

- la ¢creacién de pequefias obras. De esta manera se completa el proceso dé adquisicidn de
un lenguaje. Ello hace que esta herramienta al servicio de la comunicacién,
indisolublemente unida al pensamiento, a la creacidn y a la expresion del hecho musical
‘concreto, esté obligada a abordar, para ser una verdadera herramienta de comunicacion,
los lenguajes de cuantas musicas sean demandadas por la sociedad.

El oido, el gran instrumento que el musico nunca puede dejar de. ¢jercitar y
perfeccionar, debe ser ahora receptor y captador de meﬁsajes varios, a veces para su
comprension y apreciacidn, a veces para su posterior escritura.

Esta labor no serd nunca posible si no se entrena y se potencia la memoria
-musical. La musica es arte que se desarrolla en el tiempo y los sonidos tienen una
presencia effimera. S6lo la memoria puede ayudar a entender reteniendo, asociando,
comparando y estableciendo referencias. _

El logro de una correccién formal en la escritura permitird al alumno y a la
alumna comunicar sus ideas musicales o reproducir las ajenas en una forma inteligible.

La practica continuada y progresiva, en complejidad, de los elementos ritmicos,
melédicos, armoémnicos, de lecto-escritura, auditivos, expresivos y creativos debera
proporcionar al alumno y la alumna los fundamentos tedricos y técnicos necesarios para
abordar los requerimientos de la lectura y la escritura musical, especialmente en lo que
se refiere al repertorio de su especialidad.

Mas, para que todo este conocimiento adquiera su maxima dimension, es preciso
que se transforme en capacidad de expresidén, lo que hace necesario fomentar la
improvisacién desde el primer dia de clase, incentivando la claboracién de los
pensamientos musicales del alumno y de la alumna, completando asi el proceso de
recibir y transmitir, ineludibie en la adquisicidn de un lenguaje.

Todo este catilogo de acciones debe dirigirse a potenciar unas actitudes de

desarrollo organice en las facultades creativas y analfticas del alummno y de la alumna,
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asi como a una biisqueda de rigor en el estudio, de respeto y valoracién de la obra
artistica y sus creadores, y a una capacidad de colaboracidn y participacién en
actividades de grupo, basada tanto en la consideracién hacia todo su entormo fisico y
humano, como en el respeto v valoracion de si mismos.

Especial atencién merece el tratamiento didictico de esta materia, a menudo
objeto de controversia. En el pasado y durante mucho tiempo, la ensefianza del solfeo
musical se basd, con cardcter general, en la aplicacién de una didéctica destinada a que
los alumnos y 1as alumnas memorizasen una serie de conceptos musicales tedricos, casi
siempre desconectados y alejados de su practica vocal e instrumental, careciendo
aquéllos de signiﬁcado para el alumnado. Este aprendizaje memoristico, mecéanico,
disociado de la practica y sin significado, en relacion con el lenguaje musical, ha
representado un enorme lastre en la formacidn musical basica de bastantes generaciones
de musicos. _

Las inpovaciones metodoldgicas que se han venido produciendo en las
didacticas de los diversos lenguajes han ido demostrando, con el paso del tiempo, que el
aprendizaje de éstos requiere de un proceso inductivo-deductivo en el que la préctica se
convierte en el éj e fundamental de la accidén educativa, orientandose la formacién, de
modo prioritario, a que el alumno y la alumna “hablen” la lengua, antes incluso de
entender su gramética, cuyo conocimiento precisa de un soporte experiencial que io
sustente y sobre el que aporte significado. Haciendo la traslacién a la ensefianza del
lenguaje musical, se frataria de gue ¢l alumnado cante v toque un instrumento y que, a
partir de esa préctica vivencial de ia miisica, aprehenda, progresivamente y en funcion
de su desarrollo cognitivo, las herramientas conceptuales y ai’;lique los procedimientos
necesarios para su formacién en este campo. Bste enfoque metodoldgico orientado a la
practica ha mostrado sobradamente su eficacia, especialmente, en los resultados del
aprendizaje por parte del alumnado, lo que deberia hacer pensar en la conveniencia de
su implantacion.

Fn este sentido, las decisiones docentes, en cuanto a la adopcidén de una-
metodologia didactica determinada, adquieren especial relevancia en orden 2l modelo
de ensefianza y aprendizaje que se desee implementar y a los resultados que se pretenda
obtener. Singularmente, la did4ctica del lenguaje musical en las primeras edades cobra
una mayor importancia, por cuanto a lo anterior se suma la necesidad de adecuar los
métodos educativos a las etapas propias del desarrollo evolutivo del alumnado de tales
edades, lo que requiere un mayor esfuerzo de adaptacién del profesorado para estimnular

¢ incentivar su aprendizaje.
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Objetivos

Las ensefianzas de Lenguaje Musical de las ensefianzas profesionales de muisica
tendrdn como Objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes: '

1. Compartir vivencias musicales con los deméas elementos del grupo que le
permita enriquecer su relacién afectiva con la muisica a través del canto y de
participacioén instrumental en grupo. |

2. Conocer los elementos del lenguaje musical y su evolucién histérica, para
relacionarlos con las obras musicales dentro de su tiempo y su circunstancia.
Interpretar correctamente los simbolos graficos y conocer los que son
propios del lenguaje musical contemporéneo. |

3. Utilizar la disociacién motriz y auditiva necesaria para ejecutar o escuchar
con independencia desarrollos ritmicos o melddicos simultaneos.

4, Reconocer y representar graficamente obras, fragmentos musicales a una o

"dos voces realizadas con diferentes instrumentos.

5. Reconocer a través de la audicidon y de la lectura estructuras armonicas
basicas. |

6. Utilizar los cenocimientos sobre sl lenguaje musical para afianzar vy
desarrollar hébitos de estudio que propicien una interpretacién consciente.

7. Conocer los elementos del lenguaje mﬁsical relativos al jazz v la musica
modemna. _ '

8. Conocer las normas principales que rigen el sistema tonal, especialmente el
sentido de las funciones armdnicas deniro de la ldgica del discurso musical.

9. Improvisar de forma creativa composiciones que sean comprobantes de Jas
destrezas adquiridas y generadoras de sensaciones art{sticas.

10. Utilizar en creaciones propias los elementos y las estructuras estudiadas.
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Contenidos

1. Ritmicos.

Prictica, identtificacidn y conocimiento de compases originados por dos o mas pulsos
desiguales. Conocimiento y prictica de metros irregulares con estructuras fijas o
variables. Polirritmias y polimetrias. Reconocimiento y préactica de grupos de valoracién
especial con duraciones y posiciones métricas varias. Préctica de ritmos simultdneos que
suponen divisiones distintas de la unidad. Prictica de estructuras ritmicas atipicas en
compases convencionales. Ritmos aksak, cofos o de valor afladido. Practica de musica
sin compasear. Reconocimiente y prictica de ritmos que caracterizan la mdsica de jazz,
pop, stc. Préctica de cambios de compés con unidades igualés o diféréntes ¥ aplicacidn
de las equivalencias indicadas. Desarrollo de hébitos inferpretativos a pariir del
conocimiento y analisis de los elementos riftmicos. Improvisacién sobre esquemas

ritmicos establecidos o libres.
2. Melddice-armaénicos.

Practica auditiva y vocal de estructuras tonales enriquecidas en su lenguaje por
flexiones o modulacionss, con reconocimiento. analftico del proceso. Practica auditiva y
vocal de obras modales en sus diversas manifestaciones histéricas v folkldricas. Practica
de intervalica pura (no tonal) y aplicacién a obras post-tonales o atomales. Prictica
auditiva y vocal de escalas mayores, menores, escaia de fonos, modos antiguos, escala
cromética. Reconocimiento auditive y andlisis de estructuras tonales y formales no
complejas. Improvisacion sobre esquemas armoénices y formales establecidos o libres.
Aplicacién vooal o escrita de bajos armdnicos a obras propuestas. de dificultad adaptada
al nivel. Desarrollo de habitos interpretativos a partir del conecimiento y andlisis de los

elementos melddicos-armoénicos.
3. Lecto-escrifura.

Practica de lectura horizontal de notas con los rifinos escritos e indicaciones
metronémicas diversas. Lecturas de agrupaciones verticales de notas. Conocimiento y
practica de las normas de escritura melddica y arménica. Practica de Jectura de notas,
sin clave, ateniéndose al dibujo intervalico. Practica de identificacidn y eseritura de
notas en su registro cormrecto. Conocimiento del ambito sonoro de las claves. Iniciacidén a

las grafias contemporaneas. Prictica de la lectura a primera vista.
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4, Audicibén.

Practica de identificacién de elementos ritmicos, melddicos, modulatorios, cadenciales,
fbrmales, timbricos v estilisticos en las obras escuchadas. Identificacidn de errores o
diferencias entre un fragmento escrifo y lo escuchado. Practica de la memoria:
memorizacién previa a la escritura de frases o fragmentos progresivamente méas
amplios. Escritura de temas conocidos y memorizacién en diferentes alturas,
tonalidades. Realizacién escrita de dictados a una y dos voces. Identificacién de
acordes: mayores, menores, avrmentados, disminuidos y séptima de dominante. Acordes
como funciones tonales. Dictado armdmnico: acordes, cadencias v fonciones tonales.

Audicién de obras o fragmentos en los que se reconozcan elementos estudiados.
5. Expresion y ornamentacion.

Conocimiente vy ap]_icacién de signos y términos relativos a dindmica y agdgica.
Conocimiento v aplicacién de los signos que modifican el ataque de los sonidos.
Conocimiento de log signos caracteristicos en la escritura de los instumentos.
Conocimiento y aplicacién de ornamentos adecuéndolos a la época de la obra

interpretada.
6. Creatividad.

Creacién de melodias con pautas concretas: tonalidad, forma, funciones tonales, inicios
y finales, modulaciones a tonalidades vecinas, etc. Composicién de melodias a partir de

un texto.

Criterios de evaluaciin
1. Mantener el pulso durante periodos de silencio prolongados.

Este criterio tiene por objetivo evaluar una correcta interiorizacién del pulso que

permita una ejecucién correcta bien individual o en conjunto,
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2. Identificar y ejecutar estructuras ritmicas de una obra o fragmento, con o sin

cambio de compis, en un tiempo establecido.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad para encadenar diversas
férmulas ritmicas, la aplicacién correcta en su caso de cualquier equivalencia si se
produce cambio de compds, y la interiorizacién aproximada de diversas velocidades

metrondmicas.

3. Entonar repentizando una melodia o cancién tonal con o sin acompafiamiento,

aplicandole todas las indicaciones de caricter expresivo.

Este criterio pretende comprobar la capacidad para aplicar las técnicas de
entonacién y la justeza de afinacidn a un fragmento melddico tonal con alteraciones
acciﬂentales gque pueden o NO provecar una modulacién, haciéndose consciente de las
caracteristicas tonales o modales del fragmento. Si es acompafiado instrumentalmente, _

este acompafiamiento no debe reproducir la melodia.

4. Leer internamente, ex un tiempo breve y sin verificar su entonaciéon, un texto

musical, y reproducirlo de memoria.

Se trata de comprobar la capacidad para imaginar, reproducir y memmorizar

imégenes sonoras de caracter melodico a partir de la observacion de la partitura.
5. Identificar o entonar todo tipo de intervalos melddicos.

Este criterio de evaluacién permite detectar el dominio de los infervalos por

parte del alumnado, como elemento de aplicacién a estructuras tonales o no tonales.’

6. Entonar un fragmento atonal con o sin acompafiamiento, aplicando las

indicaciones de caracter expresivo,

Se {raia de evaluar la aplicacidn artistica a una obra atonal de los conocimientos
melddicos y ritmicos adquiridos. El acompafiamiento, en su caso, no reproducird la

melodia.
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7. Identificar intervalos armoénicos y escribirlos en su registro correcto.

Con este criterio se busca conocer la capacidad para la percepcién simultanea de

dos sonidos en diferentes relaciones intervalicas, asi como la identificacién de las

regiones sonoras en que se prodocen.
8. Reproducir modelos melédicos, escalisticos o acordales, en diferentes altaras.

Se trata de comprobar la destreza para reproducir un hecho melddico a partir de
diferentes sonidos, haciéndose consciente de las alteraciones necesarias para su exacta

reproduccion.

9. Reconocer auditivamente los acordes mayores, menores, justos, aumentados,

disminuidos vy la séptima de dominante.

Se trata de comprobar la capacidad del alumnado para percibir aspectos

sintdciicos aislados vy saber aplicarlos a las obras escuchadas.

10. Improvisar melodias, vocal o instrumentalménte, dentro de una fonalidad

determinada.

Este criterio pretende comprobar el entendimiento por parte del alumnado de los
conceptos tonales bésicos al hacer uso libre de los elementos de una tonalidad con

l6gica tonal y estructural.
11. Identificar y reproducir por escrito fragmentos musicales escuchados.

Con este criterio se evalila la destreza para la utilizacion correcta de la grafia

musical y su capacidad de relacionar el hecho musical con su representacién grafica.
12. Reconocer y escribir fragmentos musicales a dos voces.

Se pretende comprobar la percepcién ¢ identificacién por parte del alumno o

alumna de aspectos musicales polifénicos.

13. Reconocer y escribir fragmentos musicales realizados por dos instrumentos

diferentes, excluyendo el piano.

Con este criterio se pretende comprobar que la capacidad auditiva del alumno o
alumna no sufie distorsién cuando recibe el mensaje a través de un vehiculo sonoro

diferente al piano.
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14. Reconocer auditivamente aspectos cadenciales y formales de un fragmento

musical.

Mediante este criterio se busca comprobar la capacidad para percibir aspectos

sintacticos y estructurales de la obra escuchada v denominarlos correctamente.
15. Reconocer auditivamente diferentes timbres instrumentales.

Se pretende constatar la familiarizacién del alumnado con los timbres

provenientes de otros instrumentos diferentes del que constituye su especialidad.

16. Reconocer auditivamente modos de ataque, articulaciones, matices y

ornamentos de nuna obra o fragmento.

Este criterio trata de comprobar la capacidad de observacién de aspectos

directamente relacionados con la interpretacion y expresion miuisicales.
17. Improvisar vocal o instrumentalmente sobre un esquema armoénico dado.

Este criterio de evaluacién se dirige a comprobar, dentro del nivel adecuado, la

comprension por parte del alumnado de la relacidn entre armonia y voces melddicas.-

18. Entonar fragmentos memorizados de obras de répertorio seleccionados entre

los propuestos por el alumno o alumna.

‘Bste criterio trata de evaluar el conocimiento de las obras de repertorio y la

capacidad de memorizacion.
19. Aplicar libremente ritmos percutidos a un fragmento musical escuchado.

Se pretende evaluar la capacidad de iniciafiva del alurrm.ado, implicando el

réapido reconocimiento de aspectos ritmicos y expresivos de la obra en cuestidn.
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20. Aplicar bajos arménices sencillos, vocal o grificamente, a una melodia

previamente escuchada.

Este criterio busca la asociacion meledia-armonia, imaginando ésta desde Ia

melodia escuchada.

21. Situar con la mayor aproximacién peosible 1a época, el estilo y, en su caso, el

autor, de una obra escuchada.

Se frata de un criterio para valorar y fomentar la curiosidad y la atencién dei
alummnado al escuchar misica, haciéndose consciente de los caracteres generales que

identifican estilos v autores.

22. Analizar una obra de su repertorio instrumental, en referencia a su situacién
histfrica, su aator vy sus caracteristicas musicales: armaénicas, formales, timbricas,

ete.

Con este criterio se intenta evaluar y potenciar los habitos del estudio inteligente
y riguroso, haciéndose consciente de los caracteres generales que identifican estilos y

autores.

23. Realizar ejercicios de creacion de melodias con y sin texto a partir de pautas

determinadas.

Con este criterio se trata de comprobar la capacidad creadora del alumnado a

partir de los conocimientos adquiridos.
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INSTRUMENTOS

Introduccion

- La miisica es un arte que en medida parecida al arte dramético necesita
esencialmente la presencia de vn mediador entre el creador y el piblico al que va
destinado el producto artistico: este mediador es el intérprete. '

_ ' Coﬁespon&e al intérprete, en sus multiples facetas de instrumentista, cantante,
director o directora, etc., ese trabajo de mediacidn, comenzando la problemética de su
labor por el correcte entendimiento dei texto, un sistema de signos, recogidos en la
partitura que, pese a su continuo enriquecimiento a lo largo de los siglos, padece —y
padecerd siempre— de irremediables limitaciones para representar el fenomeno mmnsical
como algo esenciahments necesitado de recreacién, como algo susceptible de ser
abordado desde perspectivas subjetivamente diferentes.

El hecho interpretativo es, por definicidn, diverso. Y no sélo por la radical
incapacidad de la grafia para apresar por entero una realidad —el fendmeno sonoro-
temporal en que consiste la musica- que se sitda en un plano totalmente distinto al de la
escritura, sino, sobre todo, por esa especial manera de ser de 1a musica, lenguaje
expresivo por excelencia, lenguaje de los «afectos», como decian los vicjos maestros del
XV v el XVIIIL, lebguaje de las emociones, que pueden ser expresadas con tantos
acentos diferentes como artistas capacitados se acerquen a ella para descifrar y
tramsmifir su mensaje.

Esto, por lo pronto, supone el aprendizaje -en simultineo com la . practica
instrumental— del sistema de signos propio de la muisica, que se emplea para fijar,
siquiera sea de manera a veces aproximativa, los datos esenciales en el papé:l. La tarea
del futuro intérprete consiste, por lo tantd, en: aprender a leer correctamente la partitura;
penctrar deépués, a través de la lectura, en el sentido de 1o escrito para poder apreciar su
valor estético, v desarrollar al propio tiempo la destreza necesarié en el manejo de un
instnnﬁenfo, para que la gjecucién de ese texto musical adquiera su plena dimension de
mensaje expresivamente significativo que transmita de manera persuasiva, convincente,
a emocién de orden estético que en el espiritu del intérprete despierta la obra musical

cifrada en la partitura.
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Para alcanzar estos Objetivos, el mmstrumentista debe llegar a desarrollar las
capacidades especificas que le permitan. alcanzar el méaximo dominio de las
posibilidades de todo orden que le brinda el instrumento de su eleccion, posibilidades
que se hallan reflejadas en la literatura que nos han legado los compositores a lo largo
de los siglos, toda una suma de repertorios que, por lo demais, no cesa de incrementarse,
Al desarrollo de esa habilidad, a la plena posesion de esa deslreza en el manejo del
instrumento, es a lo que llamamos técnica.

El pleno dominio de los problemas de ejecucién que plantea el repertorio del
instrumento es, desde luego, una tarea prioritana para el intérprete, tarea que, ademas,
absorbe un tiempo considerable dentro del total de horas dedicadas a su formacion
musical global. De todas maneras, ha dée tenerse muy en cuenta que el trabajo técnico,
representado por esas horas dedicadas a la préctica intensiva del instrumento, deben
estar siempre indisociablemente unidas en la mente del intérprete a la realidad musical a
la que se trata de dar cauce, soslayando constantemente el peligro de que queden
reducidas a una mera ejercitacién gimnastica. '

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindible, que el instrumentista
aprenda a valorar la importancia que la memoria —el desarrollo de esa esencial faculfad
ir.ttélectual— tiene en su formacién como mero gjecutanie y, mas atin, como intérprete,
incluso si en su préctica profesional normal ~instrumentista de orquesta, grupo de
camara, ete. — no tiene necesidad absoluta de tocar sin ayuda de la parte escrita. No es
éste el lugar de abordar en toda su extensidn la importancia de la funcion de la memoria
en el desarrollo de las capacidades del intémprete, pero si de sefialar que, al margen de
esa basica memoria subconsciente constituida por la inmensa y complejisima red de
acciones reflejas, de automatismos, sin los cuales la ejecucién instrumental - seria
simplemente impensaﬁle, sélo estd sabido aquello que se puede recordar en todo
momento; 1a melnoﬁzacién es un excelente auxiliar en el estudio, por cuanto, entre otras
ventajas, pue&e suponer un considerable ahorro de tiempo y permite desentenderse en
un cierto momento de la partitura para centrar toda la atencién en la correcta solucidn de
los problemas técnicos y en una realizacidn musical 'y expresivamente valida; Ia

- memoria juega un papel de primordial importancia en la comprensidn unitaria, global de
una obra, va que al desarrollarse ésta en el tiempo solo la memoﬁa permite reconstituir

la coherencia y la unidad de su devenir.
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La asignatura de instrumento o voz, constitutiva de cada una de las
especialidades de estas ensefianzas, debe ser el eje de la formacién de los alummnos y las

alumnas de este grado y sobre &l gira toda la estructura curricular de este grado.

La formacidn y el desarrollo de la sensibilidad musical constifuyen un proceso
continuo, alimentado basicamente por el conocimiento cada vez més amplio y profundo
.de ia literatura musical en general v la de su instrumento en particular, A ese desarrollo
de la sensibilidad contribuyen también naturalmente los estudios de otras disciplinas
tedrico-practicas, asi como los conocimientos de orden histérico que permitirdn al
instrumentista situarse en la perspectiva adecuada para que sus interpretaciones sean
estilisticamente correctas. |

El trabajo sobre esas otras disciplinas, que para el instrumentista pueden
considerarse complementarias, pero no por ello menos imprescindibles, conduce a una
comprension plena de la misica como lenguaje, como medio de comunicacidn que, en
tanto que tal, se articula y se constituye a través de una sintaxis, de unos principios
estructurales que, si bien pﬁeden ser aprehendidos pdr el intérprete a través de la via
intuitiva en las etapas iniciales de su formacidn, no cobran todo su valor mas que
cuando son plena y conscientemente asimilados ¢ incorporades al bagaje cultural .y
profesional del intérprete. Todo ello nos lieva a considerar la formacidn del
instrumentista como un frente interdisciplinar de considerable amplitud y que supone un
largo proceso formativo en el que juegan un importantisimo papel, por una parte, el
cultivo temprano de las facultades puramente fisicas y ps_ico~m0tric.es y, por otra, la

progresiva maduracién personal, emocional y cultural del futuro intérprete.
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ACORDEON

Objetivos

Las ensefianzas de Acordeén de las ensefianzas profesionales de musica tendran

como.objetivo contribuir a desarrollar en el alumnade 1as siguientes capacidades:

1. Desarrollar en su conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del
instrumento, asi como alcanzar v demostrar la sensibilidad auditiva necesaria
para perfeccionar gradualmente la catidad sonora.

2. Demostrar un control sobre ¢l fuclle de manera que se garantice, ademas de la
calidad somora adecuada, la consecucién de.los diferentes efectos propios dei
instrumento requeridos en cada obra.

3, Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de la literatura
acordeonistica de diferentes compositores, estilos, lenguajes y técnicas de
importancia musical y dificultad adecuada a este nivel.

4. Aplicaﬁ ‘con autonomia progresivamente mayor los conocimisnfos musicales
para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion: Digitacion,
registi‘zicién, fuelle, ete.

5. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y compelencias pdra el
desarrcllo de la memoria.

6. Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y apli.car con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacion con
el instrumento.

7. Conoc':cr. las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos periodos
de 1a historia de la mxisica instrumental, especialmente las referidas a la escritura

ritmica o a la ormamentacién.

Contenidoé

De concepto:

1. Conocimiento y practica de la técnica interpretativa y de su aplicacién en

funcion del repertorio y la modalidad instrumental elegida.
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10.
11.

Desarxrollo de la velocidad y flexibilidad de los dedos.

Conocimiento vy practica de la técnica del fiselle y efectos acuisticos propios del
instrumento (Bellowshake, ricochet, distorsiones). _
Conocimiento y practica de los elementos propios de la articulacién y
acentuacién (legaro, staccato, leggero, coulé, detaché, alc.).

Profundizacion en el estudio de la dinamica y de 1a registracion.

Iniciacién a la interpretacién de la muisica contempordnea y al conocimiento de
sus grafias y efectos.

Estudio del repertorio adecuado para este grado gue incluya representacion de

las distintas escuelas acordeonisticas existentes.

- BEleccidn de la digitacién, articulacion, fraseo e indicaciones dindmicas en obras

donde no figuren tales indicaciones.

Desarrollo de la improvisacién.

Desarrollo de los tipos de memoria.

Andlisis critico de las caracteristicas interiaretativas de diferentes versiones a
cargo. de grandes intérpretes, a través de audiciones comparadas. Practica de

conjunto.

- 12. Procedimientos y recursos para afrontar el estudio dé la practica instrumental.

De procedimiento:

Practica de la relajacidén con el instrumento como medio indispensable para

poder adquirir progreso técnico-interpretativo.

Préctica y perfeccionamiento de la técnica del fuclle como medio para conseguir
calidad de sonido.

Enirenamiento instrumental con la utilizacién de todos los recursos propios del
instrumento para obtener el mejor resultado sonoro posib.le.

Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria, mediante la ¢jecucion

" instrumental de memoria tanto en clase individual como en andiciones publicas.

Ejecucién de diversos pasajes musicales seleccionando y enfatizando
sucesivamente el uso de distintos criterios: digitacidén, dindmica, lectura de

distintos tipos de grafias, efectos, ete.
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Interpretacidn de obras originales de diferentes escuelas acordeonisticas.

Lectura e interpretacién a primera vista, y con sentido- musical, de piezas
adecuadas al nivel, con v sin digitacién.

Practica instrumental de conjunto.

9. Transcripcidn y adaptacion de piezas sencillas al acordedn, junto con el alumno,
fomentando la creacidn e improvisacién.

10. Realizacién de audiciones comparadas de grandes intérpretes, con el apoyo de
todo tipo de re(‘;ursos_ audiovisuales para analizar de wmanera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones y enriquecer la interprefacion del
alumno.

11. Entrenamiento en los métodos de estudio de la practica instrumental.

De actitud:

1. Valoracidén de la importancia de entender la partitura con todos los elementos
que la componen.

2. Sensibilizacién sobre el esfuerzo necesario para llegar. al domimo del
instrumento. _

3. Valoracién y conocimiento de la importancia de los diferentes estilos musicales
de las obras que estudia para interpretar en consecuencia.

4. Valoracién de la mmportancia de tocar en publico, desarrollar el autocontrol,
dominio de la memoria y capacidad comunicativa.

Valeracidn, con espivitu critico, de lo que estudia y aprende.
Reconocimiento de la importanci'a de la mterpretacién que se realiza, del gr.ado
de correccioén téenica y estilistica.

7. Reconocimiento de la importancia de los valores estéticos de las obras
mterpretadas. Toma de conciencia de las propias cualidades musicales y de su
desarroll.o en funcién de las exigencias interpretativas.

8. Valoracién de la lectura a primera vista y de la improvisacién como elementos
indispensables de su formacién musical. '

G. Fomento y valoracién de 1a iniciativa en el alumnado para poder interactuar

musicalmente con otros compafieros.
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10. Toma de conciencia de la importancia de asistir a conciertos y andiciones, tanto

en calidad de oyente como de intérprete, para favorecer una formacion integra
cOmOo Mmisico.
11. Toma de conciencia del cuidado que debe tenerse en el uso y manejo del

instrumento y del resto del material que conforma las herramientas de estudio

ARPA

Objetivos

Las ensefianzas de Arpa de las ensefianzas profesionales de musica tendrén

como objetivo contribuir a desarrollar en ¢l alumnado las signientes capacidades:

1. Desarrollar en su conjunto la técnica y 1as posibilidades sonoras y expresivas del
instrumento, asi como alcanzar y demostrar la sensibilidad audifiva necesaria
para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

2. Demostrar un buen control del uso de los pedales y de 1a afinacion.

3. Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas €pocas
y estilos de una dificultad acorde con este nivel. |

4, Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales
para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion (digifacidn,
articulacion, etc.).

5. Adquirﬁr y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el
desaﬁoilo de la memoria

6. Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacién con
el instrumento. _

7. Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos periodos
de la historia de la mésica instrumental, especialmente las referidas a la escritura

ritmica o a la ornamentacién.
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Contenidos

De concepto:

N AW

10.

11

13.

Conocimiento y practica en todas las octavas del. arpa de: intervalos armdénicos,
acordes, escalas y arpegios con cambios de tonalidades mayores y menores.
Manos paralelas, inversas, cambios de sentido, manos cruzadas, altemadas,

combinaciones de formulas en cada mano para desarrollar la independencia

entre ambas.

Conocimiento y practica de los pedales.

La afinacién.

Desarrollo de la improvisacion,

Desarrollo de los tipos de memoria.

Estudio de cadencias e importancia de los grados de la escala como recursos

para las técnicas a piacere.

Conocimiento y aplicacién de los efectos y matices a las distintas épocas y

estilos. Profundizacién en la digitacién y el fraseo.
Iniciacién a la interpretacidén de la misica contemporanea y al conocimiento de
sus grafias y efectos.

Estudio de las notas de adomo en las distintas épocas y estilos.

. Bstudio del repertorio sinfénico del instrumento.

12.

Andlisis critico de las caracteristicas interpretativas de diferentes versiones a
cargo de grandes intérpretes, a fravés de audiciones comparadas. Préctica de
conjunfo.

Procedimientos y recursos para afrontar el estudio de la practica instrumental,

De procedimiento:

Practica de la relajacion con el instrumento como medio indispensable para
poder adquirir progreso técnico-interpretativo. '
Entrenamiento de la afinacién como requisito indispensable de una buena

interpretacién.
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10.

11,

12.

13,

Practica de las escalas mayores y menores, con sus variantes, en toda la
extension del mstrumento.
Practica de los diferentes intervalos en ambas manos.

Ejecucion de pasajes musicales para desarrollar Ia independenéia de las dos

. mManos y dedos.

Prictica de los pedales como medio necesario para poder modular.
Cuidar el balance técnico ¢ interpretativo para garantizar que puedan cubrirse los

Objetivos propuestos.

. Préctica de las notas de adornos comparando distintas épocas y estilos.

: hlterpretacién del repertorio sinfénico del instrumento.

Ejecucién de diversos pasajes musicales seleccionando y enfatizando
sucesivamente el uso de distintos criterios: digitacién, dindmica, lectura de
distintos fipos de grafias, efectos, ste.

Enfrenamiento permanente y progresivo de la memoria, mediante la ejecucion
instrumental de memoria tanto en clase individual como en audiciones publicas.
Lectura e interpretacién a primera vista, y con sentido musical, de piezas
adecuadas al nivel, con y sin digitacidn.

Realizacién de audiciones comparadas de grandes intérpretes, con el apoyo de
todo tipo de recursos audiovisuales para analizar de manera critica las

caracteristicas de sus diferentes versiones y enriquecer la interpretacion del

- alumno.

14.

15.

Transcripcidn v adaptacién de piezas sencillas al arpa, junto con el alumno,
fomentando la creacidn e improvisacién.

Entrenamiento en los métodos de estndio de la practica instrumental.
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De actitud:

1. Valoracién de la importancia de entender la partitura éon todos los elementos
que la componen.

2. Valoracion de la importancia de afinar el instrumento.

3. Sensibilizacién sobre el esfuerzo necesario para llegar al dominic del
instrumento.

4. Valoracién y conocimiento de la importancia de los diferentes estilos musicales
de las obras que estudia para interpretar en consecuencia.

5. Valoracion de la irnportanciai de tocar en publico, desarrollar el autocontrol,
dominio de la memoria y capacidad comunicativa.

6. Valoracidn, con espititu critico, de lo que estudia y aprende.

7. Reconocimiento de la importancia de la interpretacidn que se realiia, del grado
de correccién téenica v estilistica. ' '

8. Reconocimientc de la importancia de los wvalores estéticos de las obras
interpretadas. Toma de conciencia de las propias cualidades musicales y de su
desarrollo en funcién de las exigencias interpretativas,

9. Valoracién de la lectura a primera vista y de la improvisacién como elementos

indispensables de su formacién musical.
10. Fomento vy valoracién de la iniciativa en el alumnado para poder interactuar
- musicalmente con ofros compafieros.
11. Toma de conciencia de la importancia de asistir a conciertos y audiciones, tanto
en calidad de oyente como de intérprete, para favorecer una formacion integra
coImo musico.
12. Toma de conciencia del cuidado que debe tenerse en el uso y manejo del

instrumento y del resto del material que conforma las herramientas de estudio
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BAJO ELECTRICO
Objetivos

Las ensefianzas de Bajo Elécirico de las ensefianzas profesionales de misica

tendran como objetivo a desarrollar en el alumnado las signienfes capacidades:

1. Interpretar un repertorio que incluya obras represéntativas de diversas épocas y
estilos de una dificultad de acuérdo con este nivel.

2. Aplicar con autonomia progresiva los conocimientos musicaleé para
solucionar cuestionés relacionadas con la interpretacion: digitacion,
articulacién, diﬁémica, fraseo, armonia, estética de cada estilo determinado v
'moniento hist6rico en el que se desarrolla, etc. _

3. Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos
periodos de la musica instrumental, especialmente las referidas a la escritura
ritmica o a la ornamentacion.

4. Desarrollar en su conjunto la técnica y las posibilidades sonoras v expresivas
del instrumento, asi como alcanzar y demnostrar la sensibilidad audifiva
necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

5. Adquirr las diferentes técmicas para la afinacién del instrumento como fase
previa para la ejecucion.

6. Entender la historia, evolucién vy caracteristicas del instrumento en relacidén
con los diferentes géneros musicales que forman parte de la muisica moderna y
¢l jazz. .

7. Asimilar los conceptos propios del lenguaje musical y de la armonia, lograr el
nivel de lectura necesario para la interpretacién de guiones, partituras y
notaciones especificas para ¢l bajo eléctrico con fluidez.

8. Conocer las caracteristicas técnicas del instrumento y su mantenimiento,
utilizar los accesorios, los efectos, el material de amplificacién y de

_ ecualizacién para la adaptacidn adecuada a una situacién musical concreta y
para investigar en la creacién de nuevas sonoridades. ' _

9. Profundizar en la ejecucién con precisién ritmica y en la interiorizacion del
lempao.

10. Adquirir v aplicar progresivamente herramientas y competencias para el

desarrollo de la memoria.
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i1,

Desarrollar la capacidad de lectura.a.primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacién

con el instrumento.

12. Practicar Ia musica de conj unto.

Contenidos

D’e concepto:

9.

10.
11.
12.
13.
14,

El fraseo y su adecuacidn a los diferentes estilos y épocas.

Anslisis critico de las caracteristicas interpretativas de diferentes versiones a
cargo de grandes intérpretes, a través de audiciones comparadas.
Entrenamiento de la correcta posicién de la mano izquierda.

Conocimiento y profundizacién en los cambios de posiciones: primeras
posiciones y posiciones superiores.

Control de tono, volurnen y camabio de pastilla del instrumento.

Ritmos basicos. Estudios en compases simples y compuestos. Trangposicién
de patrones ritmicos sobre estructuras armdnicas.

Acompafiamiento de secuencias con arpegios hasta la séptima.

Recursos armaénicos y téenicos aplicﬁdos al acompafiamiento.

Construccidn, materiales y partes del bajo, ajuste de piezas.

Pastillas activas v pasivas. Pedales analdogicos y multiefectos digitales.
Ecualizacién y configuracién del sonido en los equipos de amplificacién.
Dictados ritmicos, melédicos y armdénicos.

Transcripciones de solos.

La produccién musical, edicién de partituras, secuenciacion e Intemet.

De procedimiento:

- 1.

Entrenamiento instrumental con ta utibzacién de todos los recursos propios del
mstrumento para obtener el mejor resultado sonoro posible:
a. Préctica de las dobles cuerdas y acordes de tres y cuatro notas.

b. Practica de los armdnicos naturales y artificiales,
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10.

11.
12.
13.
14.
15.
16.

17.
18.

19.

Practica de los saltos de cuerda.
d. Practica-del Slap, Taping, Fingerpicking, Pua, etc.
e. Practica de 'a.cordes, arpegios, escalas, estructuras arménicas, patrones
ritmicos sobre estructuras armdnicas.
f. Préctica de la interpretacién con cambios de figiras en distintos
coOmpases.
Desarrollo progresivo de la agilidad.
Desarrollo del oido interno.
Profundizacién del trabajo sobre los cambios. de posiciones, introduciendo
novedades técnicas que permitan mejorar su €jecucion. |
Desarrollo de la interpretacién y gjecucién, a través del use de soportes de
andio, video y multimedia en general. | |
Desarrollo v comprension de distintas escuelas y formas de tocar como medio
de busqueda de una identidad propia e independencia musical.
Perfeccionamiento de todas las técnicas de mano derecha e izquierda tanto en
posicién fija como por todo el instrumento, adaptindolas a épbcas v estilos.
Profundizacién en el estudio de la dinamica,. dé la precision en la realizacién
de las diferentes indicaciones que a ella se refieten y .del equilibrio de los
niveles y calidades de sonido resultantes. '
Iniciacién a la interpretacidén de la musica contemporanea, jazz, moderna,
mdsicas del mundo y al conocimiento de sus grafias y.efectos.
Estudio del repertorio propio de este nivel en fodos los estilos y épocas va
citados. '
Entrenamiento perma:ﬁénte y progresivo de la memoria.
Entrenamiento permanente y progresivo de la capacidad para improvisar.
Préctica de ejercicios de respiracidn y dominio musecular.
Ejercicios ritmicos sobre cuerdas al aire.
Préctica de la lectura a vista.
Prictica del acompafiamiento V-1 sobre secuencias de acordes mayores y
menores. _
Practica de conjunto.
Ejercitacidn del calentamiento, relajacidn, concentracién y posicionamiento
del cuerpo hacia el instrumento. '
Aplicacién de los recursos adquiridos para tocar en grupo. Técnicas de

acompafiamiento.
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20. Aplicacién de los recursos y las técnicas propias de la improvisacién de
manera gradual fomentando su uso creativo.

21. Participacién y asistencia a exposiciones, conciertos, jams y Seminarios
especializados. |

22, Entrenamiento en los métodos de estudio de la practica instrumental.
De actitud:

1. Valoracién de la importancia de entender la partitura con todos los elementos
quela bomponen. _ |

2. Apreciaciéﬁ de la importancia del conocimiento del pasado musical v los
tratados antiguos como medio para intefpretar adecuadamnente la literatura de
cada instrumento.

3. Sensibilizacién sobre el esfuerzo necesario para llegar al dominio del
instrumento.

4. Reconocimiento de la importancia de los diferentes estilos musicales de las
obras que estudia para interpretar én consecuencia. .

5. Valoracién de la importancia de tocar en ptblico, desarrollar el autocontrol,
dominio de la memoria y capacidad comunicativa.

Valoracién, con espiritu crftico, de lo que estudia y aprende.
Reconocimiento de la importancia de la interpretacion que se realiza, del grado
de correccién téenica y estilistica. '

8. Apreciacion de la importancia de los wvalores estéticos de las obras
interpretadas.

9. Toma de conciencia de las propias cualidades musicales y de su desarrollo en
fimecién de las exigencias interpretativas.

10. Valoracién de la lectura a primera vista y de la improvisacion como elementos
indispensables de su formacién musical.

11. Toma de conciencia de la importancia de asistir a conciertos y audiciones,
tanto en calidad de oyente como de intérprete, para favorecer una formacién
integrd como musico.

12. Toma de conciencia del cuidado gue debe tenerse en el uso y manejo del

instrumento vy del resto del material que conforma las herramientas de estudio.
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CANTO
Objetivos

Las enscfianzas de Canto de las ensefianzas profesionales de mmisica tendrin

como objetivo contribuir a desarrollar en ¢l alumnado las siguientes capacidades:

1. Demostrar un control suficiente del aire mediante la respiracion diafragmatica
que posibilite una correcta emisidn, afinacidn y articulacién de la voz.
2. Conocer las caracteristicas y posibilidades de la propia voz (extensién, timbre,
- flexibilidad, cualidades expresivas, etc.) y saber utilizarlas correctamente en la
ﬁlterpretacién. |
3. Emplear la fonética adecuada en relacidn con el idioma cantado y una diccion
que haga inteligible el texto.
‘4. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el
desarrollo de la memonia. |
5. Desarrollar la capacidad de lectura a primeré, vigta y aplicar con autonomia
_progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacién con
_ la voz. :
6. Interpretar un repertorio que inciuya cbras representativas de las diversas épocas
y estilos de una dificultad adecuada a esie nivel.
7. Participar en la preparacion de montajes de c’)péra, recitales y obras de conjunto,
y en las correspondientes interpretaciones ptblicas en locales de grandes
dhlensiones que permitan comprobar la proyeccién del sonido y el grado de

mteligibilidad del texto.
Contenidos
De concepto:
1. El instrumento vocal. (Descripéic’m. Funcionamiento).

2. Congciencia corporal y fonacion.

3. Respiracién-apoyo: impostacion, vocalizacién y articuiacion.
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4. Aspectos interpretativos: diccion, comprensién del texto, expresividad literario-
musical.
Desarrollo de la percepcién total de las sensaciones fonatorias.
La afinacién. _
 Desarrcllo de la improvisacion.
Desarrollo de los tipos de memoria.

Estudio y practica de un repertorio de distintas épocas y estilos, que debera

IR A Y

incluir canciones y arias espaﬁoias e italianas antiguas, canciones de concierto .
espafiolas, canciones latino americahas, italianas, allemanas v francesas,
romanzas de zarzuela y Opera espafiola y exiranjera y arias de oratorios o
cantatas, asi como obras de autores canarios o que estén inspiradas en nuestro
acervo cuitural. |

10, Iniciacién a la interprefacién de la musica contemporanea y al conocimiento de
sus grafias y efectos. |

11. Analisis crftico de las caracteristicas interpretativas de diferentes versiones a
cargo de grandes intérpretes, a través de audiciones comparadas.

12. Procedimientos y recursos para afrontar el estudio de la practica vocal.

De procedimiento:

Vocalizaciones.
Practica de la respiracidn.
Trabajo de la intensidad y gradacion del sonido vocal.

Practica de la extension gradual hacia los extremos de 1a voz.

wos Wb

Desarrollo gradual de la duracién de una nota tenida sobre una sola respiracién

para la consecucidn del méaximo de fato.

6. Ejercitacién auditiva del timbre de la propia voz y biisqueda de d:i_st:intoé colores
vocales. | '

7. Interpretacién de obras acordes con cada voz, de menor a mayor dificultad a
medida que se vaya consiguiendo ¢l dominio técnico-vocal.

8. Practica de 1a lectura a primera vista.

9. Prictica de la improvisacion vocal.
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10. Realizacién de audiciones comparadas de grandes intérpretes, con el apoyo de
todo tipo de recursos audiovisuales para analizar de manera crtica las
caracteristicas- de sus diferentes versiones y enriquecer la interpretacion del
alumno.

11. Préctica vocal de conjunto.

12. Bntrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

13. Entrenamiento en los métodos de estudio de la practica vocal.

De actitud:
1. Valoracién de la memoria como medio rector de la interpretacién.
2. Imterés por conocer y dominar el fiuncionamiento del instrumento vocal.
3. Valorar el cuidado corporal necesario en todo cantante,
4. Valoracién de la lectura a primera vista como medio para agilizar y disfrutar

de la practica de la musica.
5. Descubrimiento paulatino del placer de cantar en publico, como forma de
realizacién personal del musico.
Desarrollo de la conciencia de intérprete.
Interés por el progreso personal en el desarrollo vocal.

Interés personal por asumir las actitudes corporales que requiete el canto.

bl

Aportacidn del esfuerzo personal a la disciplina de trabajo que requiere la

participacion en las tareas de concertacién.
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CLAVYE
Objetivos

Las ensefianzas de Clave de las ensefianzas profesionales de misica tendrén como

objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las siguientes capacidades:

1. Conocer la mecénica, afinacién y mantenimiento del instrumento.

2. Conocer la historia vy la literatura del clave v de los instrumentos afines de
teclado .que convivieron con é}, asi como sus formas musicales bésicas. |

3. Valorar la importancia del trabajo de investigacidn para interpretar
adecuadamente la literatura del instrumento.

4. Aplicar la registracién adecuada a las  obras estudiadas atendiendo =
consideraciones expresivas y estilisticas. |

5. Ormamentar cuando proceda las obras interpretadas de acuerdo con las
caracteristicas del estilo correspondiente.

6. Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocitnientos musicales
para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacién: Digitacién,
articulacidn, fraseo, cambios de teclado, registracidn, ete.

7. Adquirir vy aplicar progresivamenté herramientas y competencias para el
desarrollo de Ia memoria.

8. Desarrollar la capacidad de lectura a primeré vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacién con
el instrumento,

9. Practicar la misica de conjunto, integrandose en formaciones camieristicas de
diversa configuracidon, e interpretar un repertorio solista que incluya obras
representativas de las diversas épocas y estilos de una dificultad adecuada a este

nivel.
Contenidos
Pe concepto:

1. Digitaciones segin épocas y estilos.
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. Control y automatizacion de las distintas dificultades técnicas.
- Registracidn y cambios de teclado.

. Bajo cifrado y su realizacién.

. Improvisacién y acompafiamiento a partir de un bajo cifrado.

. Bstudio de la semifonia subintellecta.

. Sistema hexacordal.

00 ~1 v th s W W

. Recursos y figuras retdricas de la época y su aplicacion a la éomposicién &

:interprétacién de determinadas formas musicales.

%.Las danzas y evolucidn de la suite.

10. Repertorio basico del clave que incluya reducciones orquestales realizadas por
compositores de la época y el tratamiento dado al instrumento.

11. Iniciacion a la interpretacidn de la miisica contemporinea y sus grafias y
efectos.

12. _Conocimicnto del fincionamiento del clave de pedales: su . registracién y
técnicas especiales.

13. Conocimiento de las diversas afinaciones.

14. Técnicas béasicas de mantenimiento del instrumento. _

15. Conocimiento de los distintos tipds de clave, construccién de mfluencia en la
literatura de las distintas épocas y estilos en cada pé{s.

16. Desarrollo de los tipos de memorias.

17. Analisis critico de las caracteristicas interpretativas de diferentes versiones a

cargo de grandes intérpretes, a través de audiciones comparadas.

18. Procedimientos y recursos para afrontar €l estudio de la practica instrumental.

De procedimiento:

1. Realizacién de forma correcta de las dificultades técnicas, digitaciones, los
distintos ataques v la pedalizacion en funcidn de las necesidades expresivas de

cada obra.
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2. Practica de ejercicios encaminados a conseguir un buen control del instramento

y favorecer la automatizacién de las distintas dificultades técnicas.
3, Bstudio del bajo cifrado, la registracién y cambios de teclado.

4. Interpretacién relajada del alumno, de manera que la miisica tenga fluidez, con

medida correcta y ¢l ritmo interiorizado.

5. Entrenamiento de la memoria del alummno, interpretando obras comrespondientes

a distintos estilos, tanto en la clase individual y en andiciones piiblicas.

6. Practica del andlisis, improvisacién y acompafiamiento a partiv de un bajo
cifrado.

7. Practica de la lectura a primera vista.

8. Estudio y practica de las diversas afinaciones, semifonia subintellecta y sistema

hexacordal.
9. Estudio de las danzas y evolucién de la suife.

10. Estudio del funcionamiento del clave de pedales: su registracién y técnicas

especiales.

11. Estudio de los distintos tipos de clave, construccién-de influencia en la

literatura de las distintas épocas y estilos en cada pais.
12. Practica de conjunto.

13. Realizacién de audiciones comparadas de grandes intérpretes, con el apoyo de
todo tipo de recursos audiovisuales para analizar de Iﬁanera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones y enriquecer la interpretacién del
alummno.

14. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

15. Entrenamiento en los métodos de estudio de la practica instrumental.
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De actitud:

1. Valoracion de la importancia de entender la partitura con todos los elementos
| que la componen. _ |

2. Sensibilizacién sobre el esfuerzo necesario para llegar al dominio del
Instrumento. | _

3. Valoracidn y conocimiento de la importancia de los diferentes estilos musicales
de las obras que estudia para interpretar en consecuencia.

4. Valoracién de la importancia de tocar en publico, desarrollar el autocontrol,
dominjo de la memoria vy capacidad comunicativa. |

5. Valoracioén, con espiritu critico, de lo que estudia y aprende.

6. Reconocimiento de la importancia de la interpretacién que se realiza, del grado
de correccidn técnica y estilistica.

7. Reconocimiento de la importancia de log valores estéticos de las obras
interpretadas. Toma de conciencia de las propias cualidades musicales y de su’
desarrollo en funcién de las exigencias interpretativas. |

8. Valoracidn de la lectura a primera vista y de la improvisacién como elementos
indispensablés de su formacién musical. | |

9. Fomento y valoracion de la iniciativa en el alumnado para poder interactuar
musicalmente con otros compafieros.

10. Toma de conciencia de la importancia de asistir a conciertos y audiciones, tanto
en calidad de oyénte como de intérprete, para favorecer una formacién integra
como musico.

11. Toma de conciencia del cumdado que debe fenerse en el uso y manejo del

instrumento y del resto del material que conforma las herramientas de estudio



23674 Boletin Oficial de Canarias nim. 206, martes 16 de octubre de 2007

FLAUTA DE PICO
Objetivos

Las ensefianzas de Flauta de Pico de las ensefianzas profesionales de musica
tendrdn como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las siguientes

capacidades: -

1. Interpretar un repertorio integrado por obras representativas de diferentes épocas

y estilos, de dificultad adecuada a cada nivel.

2. Aprender a desarrollar una sensibilidad auditiva que permita un O6ptimo

desarrollo de la dinamica y la calidad sonora.

3. Aplicar con antonomia progresiva los conocimientos musicales para solucionar
por si mismo los diversos problemas de ejecucion que puedan presentarse

relativos a la digitacidn, articulacién, fraseo, ataques, efc.

4. Ornamentar cuando proceda las obras interpretadas de acuerdo con las

caracteristicas del estilo correspondiente.
5. Comnocer los distintos estilos de interpretacion seglin épocas y escuelas.

6. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el

desarrollo de la memoria.

7. Pesarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacién con

¢l instrumento.

8. Practicar la musica de conjunto, integrindose en formaciones cameristicas de .
diversa configuracién, e interpretar un repertorio solista que incluya obras
representativas de las diversas épocas y estilos de una dificultad adecuada a este

nivel.

9. Valorar la importancia del frabajo de. investigacién para interpretar
~ adecuadamente la literatura del instrumento.

10. Desarrollar la capacidad artistica participando en audiciones y contribuir a su

formacién musical asistiendo a conciertos.



Boletin Oficial de Canarias nim. 206, martes 16 de octubre de 2007

23675

Contenidos

De concepto:

1.

Estudio del repertorio para flauta solista, con vy sin acompafiamiento, ¥ para
conjunto de flautas.
Desarrollo de la improvisacion como premisa para la interpretacion de glosas

vy cadencias solistas.

3. Estudio v practicas de la ornamentacién en los siglos XV, XV v XVIIL

10.

11.

Estudio de los tratados ailtiguos sobre la técnica de la flauta de pico y sobre la
interpretacidén de la nuisica,

Perfeccionamiento de toda la gama de articulaciones v modos de ataque.
Estudio en profundidad del ﬁaseo y su adecnacion a los diferentes estilos.
Profundizacién en la dindmica y la precisién en la realizacién en las diversas
indicaciones que a ella se refieren, y ¢l equilibro de los niveles y calidades de
sonido resultantes,

Iniciacidn a la interpretacidn de la misica conlempordnea v al conocimiento
de sus grafias v efectos. '

Desarrolio de los diversos tipos de memoria. _

Anilisis critico de las caracteristicas interpretativas de diferentes versiones a
cargo de grandes intérpretes, a través de audiciones comparadas.

Procedimientos y recursos para afrontar el estudio de la practica instrummental.

De procedimiento:

1.

2.

3.

4,

Practica de la relajacién con el instrumento como medio indispensable para

poder adquirir el progreso técnico-interpretativo,

Entrenamiento instrumental con la utilizacién de todos los recursos propios

del mstrumento para obtener el mejor resultado sonoro posible, cuidando el

necesario balance técnico-instrumental e interpretativo.

Préctica de la téenica bésica del instrumento: articulaciones, modos de ataque,

fraseo, ormamentacién histdrica, efe.

Prictica instrumental de conjunto.
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5. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria, mediante la ejecucion
instrumental de memoria tanto en clase individual como en audiciones
piblicas.

6. Lectura e inferpretacion a primera vista, v con sentido musical, de piezas
adecuadas al nivel, con y sin digitacidn.

7.Practica de la improvisacién, atendiendo especialmente, a su
contextualizacién histdrica.

' 8. Realizacidn de audiciones comparadas de grandes intérpretes, con el apoyo de |
todo tipo de recursos audiovisuales para analizar de manera crifica las
caracteristicas de sus diferentes versiones vy enriquecer la interpretacidn del
alummno.

9. Iniciacion al mantenimiento del instrumento.

10. Entrenamiento en los métodos de estudio de la practica instrumental.
" De actitud:

1. Valoracién de la importancia de entender la pariitura con {odos los
elementos que la componen. _

2. Apreciacidn de la importancia del conocimiento del pasado musical y los
tratados antiguos como medio para interpretar adecuadamente la literatura de
cada instrumento.

3. Sensibilizacién sobre el esfuerzo necesario para legar al dominio del
instrumento. '

4, Reconocimiento de la importancia de los diferentes estilos musicales de las
bbras_quc gstudia para interpretar en consecuencia. -

5. Valoracién de la importancia de tocar en priblico, desarrollar el autocontrol,
dominio de la memoria y capacidad comunicativa.

6. Valoracién, con espiritu critico, de lo que estudia y aprende,

7. Reconocimiento de la importancia de la interpretacién que se realiza, del
grado de cortreccidn técnica y estilistica. '

8. Apreciacidon de la importancia de los wvalores estéticos de las obras
interpretadas.

9, Toma de conciencia de las propias cualidades musicales y de su desarrallo

en funcién de las exigencias interpretativas.
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10. Valoracién de la lectura a primera vista y de la improvisacion como
elementos indispensables de su formacion musical.

11. Toma de conciencia de la importancia de asistir a conciertos y audiciones,
tanto en calidad de oyente como de intérprete, para favorecer una formacidn
integra como muisico.

12. Toma de conciencia del cuidado que debe tenerse en el uso y manejo del

instrumento v del resto del material que conforma las herramientas de estudio.

GUITARRA
Objetivos

Las ensefianzas de Guitarra de las ensefianzas profesionales de mysica tendrin

como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las siguientes capacidades:

1. Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades sonoras v expresivas del
instrumento, asi como alcanzar y demostrar la sensibilidad auditiva necesaria
para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

2. Utilizar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales

para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretaciém: Digitacién,

articulacién, fraseo, etc.

3. Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos periodos

de 1a historia de la miisica instrumental, especialmente las referidas a la escritura

ritmica o a la ormnamentacion.

4. Adquiritr y aplicar progresivamente herramientas ¥ competencias para el
desarrollo de la memoria.

5. Desarrollar la capacidad de lectura ‘a primera vista vy aplicar con autonomia
pregresivamente niayor los conocimientos musicales para la improvisacién con
el instrumento.

6. Practicar la muisica de conjunto, integrindose en formaciones cameristicas de

diversa configuracion.

7. TInterpretar vn repertorio que incluya obras representativas de las diversas épocas

vy estilos de una dificultad adecuada a este nivel.
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Contehidos

De concepto:

1.

10.

1t.

Profundizacién en el estudio de la digitacién y su problematica: digitacion de
obras o pasajes polifénicos en relacién con la conduccién de las distintas voces.

Perfeccionamiento de toda la gama de articulaciones y modos de ataque.

La dindmica y su precision en la realizacién de las diversas indicaciones que a
ella se refiere, y el equilibrio de los niveles y calidades de sonido resuttantes.

Tl fraseo v su adecuacion a los diferentes estilos.

Aplicacion de las reglas de ormamentar al repertorio de la guitarra de acuerdo
con las exigencias de las distintas épocas y estilos.

Utilizacién de los efectos caracteristicos del instrumento (timbres, percusién,
etc.).

Armédnicos octavados.

Desarrcllo de los diversos tipos de memoria.

Tniciacion a la interpretacién de la misica contemporanea y al conocimiento de
sus grafias y efectos.

Andglisis critico de las caracteristicas interpretativas de diferentes versiones a
cargo de grandes intérpretes, a través de audiciones comparadas.

Procedimientos y recursos para afrontar el estudio de la practica instrumental.

De procedimiento:

AR

Estudio de un repertorio de obras de diferentes épocas vy estiles.

Practica de la relajacidn con el instrumento como medio indispensable para
poder adquirir el progreso técnico-interpretativo.

Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

Practica de la lectura e interpretacién a primera vista.

Practica de la improvisacion.

Realizacién de audiciones comparadas de grandes intérpretes, con el apoyo de
todo tipo de recursos audiovisuales para analizar de manera critica las
.ca'racteristicas de sus diferentes versiones y enriquecer la interpretacién del

alumno.
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7.

8. Practica de conjunto.

9. Enfrenamiento en los métodos de estudio de la practica instrumental.

De actitud:

1. Valoracién de la importancia de entender la partitura con todos los elementos
que la componen.

2. Apreciacién de la importancia del conocimiento del pasado musical y los
tratados antiguos como medio para interpretar adecuadamente la literatura de
cada mstrumento.

3. Sensibilizacién sobre el esfierzo necesario para llegar al dominio del
instrumento.

4. Reconocimiento de la importancia de los diferentes estilos musicales de las
obras que estudia para interpretar en consecuencla.

5. Valoracién de la importancia de focar en publico, desarrollar el autocontrdl,
dominio de Ja memoria y dapacidad comunicétiva.

6. Valoracic')ﬁ, con espiritu critico, de lo que estudia y aprende. _

7. Reconocimilento de la importancia de la interpretacién que se realiza, del grado
de correccidn técrﬁca y _estilistica.

8. Apreciacién de la importancia de los Valorcs.éstéticQs de las obras interpretadas.

9. Toma de conciencia de las propias cualidades musicél.es y de su desarrollo en
funcion de las exigencias interpretativas.

10. Valoracién de lalectura a primera vista y de la imprdvisacién como elementos
indispensables de su formacién musical.

11. Toma de conciencia de la import:mcié. de asistir a conciertos y andiciones, tanto
en calidad de oyente como de intérprete, péra favorecer una formacidn integré
como miisico.

12. Toma de conciencia del cuidado que debe tenerse en el uso y manejo ‘del

Tniciacion al mantenimiento del instrumento.

instrumento y del resto del material que conforma las herramientas de estudio.
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GUITARRA ELECTRICA
Objetivos

Las ensefianzas de Guitarra Eléctrica de las ensefianzas profesionales de rmisica

tendran como objetivo a desarrollar en el alumnado las siguientes capacidades:

1. TInterpretar un repertorio que incluya obras répresentativas de diversas épocas y
estilos de una dificultad de acuerdo con este nivel.

2. Aplicar con autonomia progresiva los conocimientos musicales para
solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacidon: digitacidn,
articulaciodn, ﬁ'ased, diilé:mica, armonia, estética de cada estilo determinado v
momento histérico en el que se desarrolla, etc.

3. Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos
periodos de la misica instrumental, eslaecialniente las referidas a la escritura
ritmica o a la ornamentacion.

4. Desarrollar en su conjunfo la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas
del instrumento, asi como alcanzar y demostrar la sensibilidad auditiva
necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora. _

5. Adquirir las diferentes técnicas para la afinacién del instrumento como fase
previa para la egjecucidn.

6. Entender la histona, evolucion y caracteristicas del instrumento en relacién
con los diferentes géneros musicales que forman parte de la musica moderna v
¢l jazz.

7. Asimilar los conceptos pfc)pios del lenguaje musical y de la armhonda, lograr el
nivel de lectura necesario para la interpretacién de guiones, parttituras y
notaciones especificas para la guitarra eléctrica con fluidez.

8. Comocer las caracteristicas técnicas del instrumento y su mantenimiento,
utilizar los accesorios, los efecfos, el material de amplificacion y de
ecualizacién para la adaptaciéﬁ adecuada a una situacién musical concreta v
para investigar en la creacién de nuevas sonoridades.

9. Profundizar en la ejecucidn con precisidn ritmica y en la interiorizacién del
tempo.

10. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el

desarrollo de la memoria.
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11. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomiza

progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacién

con el instrumento.

12. Practicar la mmisica de conjunto.

Contenidos

e concepto:

hdl

El fraseo y su adecuacién a los diferentes estilos y épocas.

Andlisis critico de las caracleristicas interpretativas de diferentes versiones a
cargo de grandes intérpretes, a través de audiciones comparadas.
Conocimiento y profundizaéién en los cambios de posiciones: primeras
posiéiones ¥y posiciones superiores. ' |

Confrol de tono, volumen y cambio de pastilla del instrumento.

. Ritmos basicos. Estudios en compases simples y compuestos. Transposicion

de patrones ritmicos sobre estructuras armonicas. _
Acompafiamiento de secuencias con arpegios hasta la séptima.

Recursos arménicos y técnicos aplicades al acompafiamiento.
Construccién, materiales y partes del bajo, ajuste d.e, piezas.

Contexto histdrico, social y cultural de la gnitarra.

. Pastillas activas y pasivas. Pedales anald gicos y multiefectos digitales. .

. Ecuahizacién y configuracion del sonido en los equipos de amplificacidn.
. Dictados ritimicos, melddicos ¥ armonicos.

. Transcripciones de solos. |

14.
15.

Construccién, materiales y partes de la guitarra, ajuste de piezas

La produccidn musical, edicion de partituras, secuenciacion e Internet.

De procedimiento:

1. Entrenamiento instrumental con la utilizacién de todos los recursos propios del

instrumento para obtener el mejor resultado sonoro posible:

= Practica de los armdnicos naturales vy artificiales.
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= Practica de los saltos de cuerda.
= Préctica del Slap, Taping, Fingerpicking, Pua, etc.
= Prictica de acordes, arpegios, cscalas, estructuras armdnicas, palrones
ritmicos sobre estructuras armdnicas.
=  Practica de la interpretacién con cambios de figuras en distintos
compases.
» Practica de la notacién estandar y fablatura.
2. Desarrollo progresive de la agilidad.
Desarrollo.de 1a independencia y coordinacién de las dos manos de forma
progresiva mediante ejercitaciones mecénicas. Técnicas de la mano derecha
con pia y con dedos. Téenicas de la mano izquierda y elementos expresivos.
4. Bntrenamiento de la correcta posicién de la mano izquiefda.
Desarrollo del oido interno.
6. Desarrollo de la interpretacién y ejecucin, a_través. del uso de soportes de
audio, video vy multimedia en general.
7. Desarrollo y comprensién de distintas escuelas y formas de tocar como medio
de biisqueda de una identidad propia ¢ independencia musical.
Préctica de la lectura a primera vista.
0. Préctica del acompafiamiento V-1 sobre secuencias de acordes mayores y
menores. -
10. Bjercitacién del calentamiento, relajacién, concentracién y posicionamiento
del cuerpo hacia el instiumento. _
11. Aplicacién de los recursos adquiridos para tocar en grupo. Técnicas de
acompafiamiento.
12. Aplicacién de los recursos y las técnicas propias de la improvisacidn de
manera gradual fomentando su uso creativo. |
13. Participacién y asistencia a exposiciones, concierlos, jams y seminarios
especializados. - '

14. Entrenamiento en los métodos de estudio de la practica instrumental.
De actitud:

1. Valoracién de la importancia de entender la partitura con todos los elementos

que la componen.
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10.

11.

12.

Apreciacién de la importancia del conocimiento del pasado musical y los
tratados antiguos como medio para interpretar adecuadamente la liferatura de
cada instrumento.

Sensibilizacién sobre el esfuerzo necesario para llegar al dormmnio del
instrumento.

Reconocimiento de 1a importancia de los diferentes estilos musicales de las
obras que estudia para interpretar en consecuencia.

Valoracion de la importancia de tocar en publico, desarrollar el autocontrol,
dominio de la memoria y capacidad comunicativa.

Valoracién, con espiritu critico, de 1o qué estudia y aprende.

Reconocimiento de la importancia de la interpretacién que se realiza, del grado
de correccion téenica y estilistica.

Apreciacién de la importancia de los valores estéticos de las obras
interpietadas.

Toma de conciencia de las propias cualidades musicales y de su desarrollo en

funcién de las exigencias interpretativas.

Valoracién de la lectura a primera- vista y de la improvisacion como elementos

indispensables de su formacién musical.

Toma de conciencia de la importancia de asistir a conciertos y audi¢iones,

tanto en calidad de oyente como de intérprete, para favorecer una formacién.

integra como musico.

Toma de conciencia del cuidado que debe tenerse en el uso y manejo del |

instrumento y del resto del material que conforma las herramientas de estudio
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INSTRUMENTOS DE CUERDA
VIOLIN, VIOLA, VIOLONCELLO, CONTRABAJO

Objetivos

La ensefianza de los Instrumentos de Cuerda (Vielin, Viola, Violonchelo y
Contrabajo), en las ensefianzas profesionales de misica, tendra como objetivo contribuir

a desarrollar en el alumnado las capacidades si guienteé:

1. Intérpretar un reperforio que incluya obras representativas de. las diversas
épocas vy estilos de una dificultad de acuerdo al nivel.

2. Aprender a desawmollar una sensibilidad auditiva que permita un O6ptimo
desarrollo de la dindmica v la calidad sonora.

3. Aplicar con autonomia progresiva los conocimientos musicales para
solucjoﬁar cuestiones relaclonadas con la interpretacién: digitaciom,
articulacién, fiaseo, estética de cada estilo determinado, armoni.a, momento
histdérico en ¢l que se desenvuelve cada estilo musical, ete.

4. Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distinios
periodbs de la musica instrumental, desde la antigiiedad hasta el momento
actual, especialmente las referidas a la escritura ritmica o a la omamentacidn.

5. Practicar la misica de conjunto, integrandose en formaciones caineristicas de
diversa configuraciéon, e intexpret'ar un repertorio sclista que incluya obras
representativas de las diversas épocas y estilos de una dificultad adecuada a
este nivel.

6. Practicar la improvisacién, de manera progresiva y adecnindola
convenientemente al nivel e integrandola en los distintos estilos y épocas.

7. Conocer y sensibilizar en los rudimentos basicos de limpieza y mantenimiento

. del instrumento. | | |

8. Desarrollar el espiritu constrictivo desde la autocritica.

9. Aprender técnicas de respiracién y relajacién, necesarias para el autocontrol v
dominio en la interpretacian. ' |

10. Desarrollar la capacidad artistica participando en audiciones y contribuir a su

formaciodn musical asistiendo a conciertos.
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Contenidos

De concepto:

Lol

© @ N oW

11.

12.

La pulsacién.

Saltos de cuerda.

Ejercicios ritmicos sobre cuerdas al aire. _

Profundizacién del trabajo sobre los cambios de posiciones, introduciendo

novedades técnicas que permitan mejorar su ejecucion.

" Dobles cuerdas y acordes de tres y cuatro notas.

Arménicos naturales y artificiales.

La calidad sonora: cantabile y afinacidn, desarrollo del oido interno.

El fraseo y su adecuacién a los diferentes estilos y épocas.

Desarrollo de los diversos tipos de memoria.

. Iniciacién a la interpretacidn de la misica contemporanea y al conocimiento de

sus grafias y efectos.
Andlisis critico de las caracteristicas interpretativas de diferentes versiones a
cargo de grandes intérpretes, a través de andiciones comparadas.

Procedimientos y recursos para afrontar el estudio de la practica instrumental,

‘De procedimiento:

Ll

Desarrollo progrestvo de la velocidad. _

Perfeccionamiento de todas las arcadas, adaptindolas a épocas y estilos.
Trabajo de Ia polifonia. '

Profundizacién en el estudio de la dindmica, de la precisién en la realizacién
de las diferentes indicaciones que a clla se refieren y del equilibrio de los
niveles v calidades de sonido resultantes.

Iniciacién a la interpretacitn dc. la musica contemporanea, jazz, musica
modema, musicas del mundo y al conocimiento de sus grafias y efectos.
Bstudio del repertorio prépio de este nivel en todos los estilos y épocas ya
citados. |
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

Entrenamiento permanente y progresivo de la capacidad para improvisar.
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9. Practica de la lectura a vista. _

10. Realizacion de audiciones comparadas de grandes intérpretes, con el apoyo de
todo tipo de recursos audiovisuales para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones y enrigquecer la interpretacidn del
alummeo. _

11. Practica de ejercicios de respiracion y dominio muscular.

12. Desarrollo de Ia inferpretacién ¥ gjecucion, a través del uso de soportes de
audio, video y multimedia en general.

13. Iniciacidén al mantenimiento del instrmmento.

14. Desarrollo y comprensién de distintas escuelas y formas de tocar como medio
de blisqueda deuna identidad propia e independencia musical

15. Entrenamiento en los métodos de estudic de'la prictica instrumental.
De actitud:

1. Valoracién de la importancia de entender la partitura con todos los elementos
que la componen.

2. Apreciacién de la importancia det conocimiento del pasado musical y los
tratados amtignos como medio para interpretar adecuadamente la literatura de
cada instruinento,

3. Sensibilizacién sobre el esfuerzo necesario para llegar al dominio del

* instrumento.

4. Reconocimiento de la importancia de los diferenfes estilos musicales de las
obras que estudia para interpretar en consscuencia.

5. Valoracidén de la importancia de tocar én piblico, desarrollar el autocontrol,
dominio de la memoria y capacidad comunicativa.

Valoracidn, con espiritu critico, de lo que estudia y aprende.

7. Reconocimiento de la importancia de la interpretacién que se realiza, del grado
de correccidn técnica y estilistica.

8. Apreciacion de la importancia de los valores estéticos de las obras int.erpretadas. :

9. Toma de conciencia de las propias cualidades musicales v de su desarrollo en
funcién de las exigencias interpretativas,

10. Valoracidn de la lectura a primera vista y de la improvisacion como  elementos

indispensables de su formacidén musical.
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11. Toma de conciencia de la importancia de asistir a conciertos y audiciones, tanto
en calidad de oyente como de intérprete, para favorecer una formacidn integra
como musico.

12, Toma de conciencia del cuidado que debe tenerse en el uso y manejo del

instrumento y del resto del material que conforma las herramientas de estudio.

INSTRUMENTOS DE CUERDA PULSADA DEL RENACIMIENTO Y
BARROCO

Obijefivos

Las ensefianzas de los Imstrumentos de cuerda pulsada del Renacimiento y
Barroco de las ensefianzas profesionales de musica tendran como objetive contribuir a

desarrollar en el alummnado las siguientes capacidades:

1. Interpretar un repertorio bésico integrado por obras de diferentes estilos, segim
cada instrumento, de una dificultad acorde con este nivel.

2. Aprender a desarrcollar una sensibilidad auditiva que permita un optimo
desarrollo de la dindmica y ia calidad sonora.

3. Aplicar con autonomia progresiva los conocimientos musicales para solucionar
por si mismo los diversos problemas de ejecucién que puedan presentarse
relativos a la digitacién, articulacidn, fraseo, ete. .

4. Valorar la importancia del trabajo de investigacién para mterprétar
adecuadamente la literatura de cada instrumento. ' '

5. Conocer los diversos tipos de tablatura, incluyendo los signos de digitacién y
ornamentacion. :

6. Conocer las caracteristicas, posibilidades y recursos expresivos de estos
instrumentos para conseguir un perfeccionamiento de la calidad sonora.

7. Practicar mmisica de conjunto de acuerdo a las formaciones propias de cada
época e instrumento.

8. Conocer la historia y literatura de esta familia de instrumentos, asi como sus

| formas musicales basicas.

9. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el

desarrollo de la memeoria.
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10. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia

progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacién con

el instrumento.

11. Desarrollar la capacidad artistica participando en audiciones y contribuir a su

formacion musical asistiendo a conciertos.

Contenidos

De concepto:

b

R I

Estudio de un instrumento del Renacizﬁiento y otro del Barroco.

Desarrollo ds la coordinacion de los dedos y de amibas manos.

Estudio de obras propias del repertori.o de estos instrumentos, adecuadas a este
nivel.

Introduceidn a los ornamentos vy a la disminucion.

Estudio de 1a articulacidn, fraseo y digitaciones.

Desarrollo de una conduccién clara de las voces.

Desarrollo de los diversos tipos de memoria.

Iniciacion al mantenimiento del instrumento (trasteado y encordadura).
Anslisis critico de las caracteristicas interpretativé,s de diferentes versiones. a

cargo de grandes intéipretes, a través de audiciones comparadas.

10. Procedimientos y recursos para afrontar ¢l estudio de la practica instrumental.

De procedimiento:

Practica de la relajacién con el instrumento como medio indispensable para

poder adquirir el progreso técnico-interpretativo.

Entrenamiento instrumental con la utilizacién de todos log recursos propios del

instrumento para obtener el mejor resultado sonoro posible, cuidande el

necesario balance técnico-instrumental e interpretativo.

Practica de la técnica bésica del instrumento: articulaciones, modos de ataque,

fraseo, omamentacion histdrica, etc.

Practica instrumental de conjunto e iniciacidn al bajo continuoe.

Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria, mediante la ejecucidn

instrumental de memoria tanto en clase individual como en audiciones piiblicas.
Lectura e interpretacién a primera vista, y con sentido musical, de piezas

adecuadas al nivel, con y sin digitacion.
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7.

8.

9.

10.

Préactica de la improvisacitn, atendiendo especialmente, a su contextualizacién
histérica.

Realizacién de audiciones comparadas de grandes intérpretes, con el apoyo de
fodo tipo de recursos andiovigsuales para analizar de manera critica las

caracteristicas de sus diferentes versiones y enriquecer la interpretacién del
alummno.
Iniciacidén al mantenimiento del instrumento.

Entrenamiento en los métodos de estudio de la prictica instrumental.

Pe actitud:

10.

11.

12.

Valoracion de la importancia de enfender la partitura con todos los elementos
que la cormiponen.

Apreciacién de la importancia del conocimiento del pasado musical y les
tratados antiguos comeo medio para interpretar adecuadamente la literatura de
cada instrumento

Sensibilizacién sobre el esfuerzo neces_ario' para llegar al dominio del
instrumentfo.

Reconocimiento de la importancia de los diferentes estilos musicales de las
obras que estudia para interpretar en consecuencia.

Valoracién de la importancia de tocar en publico, desarrollar el autocontrol,
dominio de la memoria y capacidad comunicativa.

Valoracién; con espiritu critico, de 1o que estudia y aprende.

Reconccimiento de la importancia de la iliterpretacién que se realiza, del grado
de correccidn técnica y estilistica.

Apreciacién de la importancia de los valores estéticos de las obras interpretadas.

Toma de conciencia de las propias cualidades musicales y de su desarrollo en

funcion de las exigencias interpretativas.

Valoracion de la lectura a primera vista y de la improvisacién como elementos

indispensables de su formacidn musical.

Toma de conciencia de la importancia de asistir a conciertos y audiciones, tanto
en calidad de oyente como de intérprete, para favorecer una formacién fntegra
como mﬁsiéo. _ | |

Toma de conciencia del cuidado que debe tenerse en el uso y manejo del

instrumento y del resto del material que conforma las herramientas de estudio.
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INSTRUMENTOS DE PUA
Objetivos

Las ensefianzas de los Instrumentos de Pda de las ensefianzas profesionales de
miisica tendran como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las siguientes

capacidades:

1. TInterpretar un repertorio adecuado a este nivel, de diversas épocas ¥ estilos, en
los dos instrumentos de la especialidad: bandurria y mandolina italiana.

2. Aprender a desarrollar una sen51b111dad auditiva que permita umn optrmo
desarrollo de la dindmica y la cahdad sonora.

3. Actuar con autonomia progresivamente mayor para solucionar por si mismo los
diversos problemas de ejecucién que pusdan presentarse, relativos a digitacion,
calidad de somido, articulacién, ritmo, fraseo, dinamica, ete.

4. Conocer basicamente las diferentes épocas que abarca la literatura de pua a lo
largo de  su historia y las exigencias que plantea una interpretacién
estilisticamente correcta. '
Conocer los distintos estilos de interpretacidn segin épocas y escﬂelaé.

6. Utilizar la doble y miltiple cuerda, asi como Ios .efectos v posibilidadés sonoras
de los instrumentos, de acuerdo con las exigencias del repertorio.

7. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el
desarrollo de la memoria.

8. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacién con
el instrumento. | |

9. Practicar la musica de conjunto, integrindose en formaciones cameristicas de
diversa configuracion, ¢ interpre_tat un reﬁertorio solista que incluya obras
represeﬁtativés de las diversas épocas y estilos de una dificultad adecuada a este

" nivel.

10. Valorar la importancia del trabajo de investigacién para interpretar
adecuadamente ia literatura del instrumento.

11. Desarrollar la capacidad artistica participando en audiciones y contribuir a su

formacién musical asistiendo a conciertos.
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Contenidos

De concepto:

10.
1%,

12.

13.
14.

Estudio de la digitacién y su problematica, el desarrollo y perfeccionamiento de
las articulaciones (mantenimiento de la calidad de scnido en fodas las
articulaciones y capacidad de «modelar» ese sonido).

La dinamica y su precisidn en la realizacién de las diversas indicaciones que a
ella ge refieren. Equilibrio de los niveles y calidades de sonido resultantes.

El fraseo y su adecuacidn a los diferentes estilos. |

Conocimiento v aplicacidn de las reglas de omamentar al repertorio de pla de
distintas épocas y estilos. '

Estudio de los efectos acuisticos en el instrumento (resonancia, armdnicos, etc.)..
Interpretacion con doble cuerda y conocimiento de la ejecucién en cuerdas
multiples:

Estudio y prictica de la transposicion.

Estudio de un repertorio de obras de diferentes épocas y estilos. -

Desarrollo de la improvisacion.

Desarrollo de los diversos tipos de memoria.

Iniciacidn a la interpretacién de la miisica contemporanea y al conocimiento de
sus grafias y efectos.

Andlisis critico de las caracteristicas interpretativas de diferentes versiones a
cargo de grandes intérpretes, a través de audiciones comparadas.

Técnicas bésicas de mantenimiento del instrumento. .

Procedimientos y recursos para afrontar el estudio de la practica instrumental.

De procedimiento:

2

3.

Prictica de la rélaj acién con el instrumento como medié indispensable para
poder adquirir el progreso técnico-interpretativo, .
Entrenamiento instrumental con la utilizacién de todos Ios recursos propios del
insfrumento para obtener el megjor resultado sonoro posible, cuidando el
necesario balance técnico-instrumental ¢ interpretativo.

Practica de la técnica basica de los instrumentos: digitacio.nes, articulaciones,

modos de ataque, fraseo, omamentacion historica, etc.
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4. Practica instrumental de conjunto.

Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria, mediante la ejecucion
instrumental de memoria tanto en clase individual como en audiciones piblicas.

6. Lectura e interpretacidn a primera vista, y con sentido musical, de piezas
adecuadas al nivel, con y sin digitacién.

7. Prictica de la improvisacion, atendiendo especialmente, a su contextualizacién
histérica.

8. Realizacién de audiciones comparédas de grandes intérpretes, con el apoyo de
todo tipo de recursos audiovisuales para analizar de manera critica las
caracterfsticas de sus diferentes versiones y enriquecer la interpretacion del
alumno.

9. Tniciacién al mantenimiento de los instrumentos.

10. Entrenamiento en los métodos de estudio de la practica instrumental.

De actitnd:

1. Valoracidn de la importancia de entender la partitura con tedos los elementos
que la componen.

2. Apreciacién de la importancia del conocimiento del pasado musical y los -
tratados antiguos como medio para interpretar adecuadamente la literatura de
cada instrumento

3. Sensibilizacién sobre el esfuerzo necesario para llegar al dominio del
instrumento. '

4. Reconocimiento de la importancia de los diferentes estilos musicales de las
obras que estudia para interpretar en consecuencia.

5. Valoracién de la importancia de tocar en publico, desarrollar el autocontrol,
dominio de la memoria y capacidad comunicativa,

6. Valoracién, con espiritu critico, de lo que estudia y aprende.

7. Reconocimiento de la importancia de la interpretaciéon que se realiza, del grado
de correccion técnica y estilistica. _

8. Apreciaciénde la hnpoﬁancia de los valores estéticos de las obras interpretadas.

9. Toma de conciencia de las propias cualidades musicales y de su desarrollo en
funcién de las exigencias interpretativas.

10. Valoracién de la lectura a primera vista y de la improvisacién como elementos

indispensables de su formacién musical.
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11. Toma de conciencia de la importancia de asistir a coneiertos y aundiciones, tanto

en calidad de oyente como de intérprete, para favorecer una formacién integra

como musico.

12. Toma de conciencia del cuidado que debe tenerse en el uso y manejo del

instrumento y del resto del material que conforma las herramientas de estudio.

INSTRUMENTOS DE VIENTO-MADERA

" FLAUTA TRAVESERA, OBOE, CLARINETE, FAGOT Y SAXOFON

Objetivos

Las ensefianzas de los Instrumentos de Viento-Madera (Flauta fravesera, Oboe,

Clarinete, Fagot y Saxofén) de las ensefianzas prbfesionales de musica tendran como

objetive contribuir a desarrollar en el alumnado las giguientss capacidades:

1.

2.

Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas
épocas y egtilos de una dificultad de acuerdo al nivel.

Aprender a desarrollar una sensibilidad auditiva que permita un dptimo
desarrollo de la dindmica y la calidad sonora. '

Aplicar con autonomia progresiva los conocimientos musicales para
solucionaxr cuestiones relacionadas con la inferpretacidn: digitacién,
articulacién, fraseo, estética de cada estilo determinado, armonia, momento
histérico en el que se desenvuelve cada estilo musical, etc. .
Conocer las diversas comvenciones interpretativas vigentes en distintos
periodos de la misica instrumental, desde la antigiiedad hasta ¢l momento
actual, especialmente las referidas a 1a escritura ritmica o a la omamentacion.
Practicar la muiisica de conjunto, integrandose en formaciones cameristicas de
diversa conﬁgﬁracién, e interpretar un repertorio solista que iﬁcluya obras
representativag de las diversas épocas y estilos de wma dificultad adecuada a
este nivel. |

Practicar Jla improvisacidn, de manera progresiva ¥ adecuandola
convenientemente al nivel e integréndola en los distintos estilos y épocas.
Conocer y sensibilizar en los rudimentos bdsicos de limpieza y mantenimiento
del instrumentio. _

Desarrollar el espiritu constructivo desde la antocritica.

Aprender técnicas de respiracion y relajacién, necesarias para el aﬂtocontrdl ¥y

dominic en la interpretacidn.
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-

10. Desarrollar la capacidad artistica participando en audiciones y contribuir a su

formacion musical asistiendo a conciertos.

Contenidos
e concepto:

1. Desarrollo en profundidad. de la velocidad y de toda la gama de articulaciones
posibles (velocidad en legato, en los distintos staccatos, en los saltos, etc.).

2. Estudio en profundidad del vibrato de acuerdo con 1las exigencias
mterpretativas de los diferentes estilos.

3. Fraseo musical: 1i11éa, color vy expresidn, en adecnacidn a los diferentes estilos,
con especial afencidn a su estudio en los tempos lentos.
Estudio del regisiro sobreagudo en los instrumentos que lo utilizan.
Tipos de memoria.
Analisis critico de las caracteristicas interpretativas de diferentes versiones a
cargo de grandes intérprétes, a través de audiclones comparadas.

7. Procedimientos y recursos para afrontar ¢l estudio de la practica instrumental.
De procedimiento:

1. Bstudio del repertorio * solistico con orquesta de diferentes ¢Epocas
correspondiente a cada instrumento.

2. Estudio de los instrumentos afines.

3. TIniciacidn a la interpfétacién de musica contemporanea y al conocimiento de
sus grafias y efectos.

4. Iniciacién a la fabricacién de cafias segin los métodos tradicionales
(instrumentos de lenglieta doble). |

5. Prictica de conjunto con otros instrumentos para desarrollar al maximo el
sentido de la armonia, 1a afinacién, el ritmo, stc.
Entrenainiento permanente y progresivo de la mermoria.
Lectura e interpretacién a primera vista, y con sentido musical, de piezas
adecuadas al nivel. -

8. Realizacion de audiciones comparadas de grandes intérpretes, con el apoyo de

 todo tipo de recursos audiovisuales para analizar de manera criticas las

caracterfsticas de sus diferentes versiones y enriquecer la interpretacién del

alumno.
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9.

10.

Iiciacidn al mantenimiento del instrumento.

Entrenamiento en los métodos de estudio de la practica instrumental.

De actitud:

1. Valoracion de la importancia de entender la partitura con todos los elementos

10.

11

12

que la componen.

Apreciacidn de la importancia del conocimiento del pasado musical y los
tratados antiguos como medio para interpretar adecuadamente la literatura de
cada instrumento

Sensibilizacién sobre el esfuerzo necesario para llegar al dominio del
instrumento.

Reconocimiento de la importancia de los diferentes estilos musicales de las
obras que estudia para interpretar en consecuencia.

Valoracidén de la importancia de tocar en publico, desarrollar el autocontrol,
domjnib de la memoria y_capacidad comunicativa.

Valoracién, con espiritu critico, de lo que estudia y aprende.

Reconocimiento de la importancia de la interpretacion que se realiza, del grado
de correccidn técnica y estilistica.

Apreciaciéon de la importancia de los valores estéticos de las obras
interpretadas. '

Toma de conciencia de las piopias cualidades musicales v de su desarrollo en
funcién de las exigencias interpretativas.

Valoracién de la lectura a primera vista y de la improviéacién como elementos
indispensables de su formacion musical.

Toma de conciencia de la importancia de asistir a conciertos y audiciones,
tanto en calidad de oyente como de intérprete, para favorecer una formacién

integra como musico.

. Toma de conciencia del cuidado que debe tenerse en el uso y manejo del

instrumento y del resto del material que conforma las herramientas de estudio.
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INSTRUMENTOS DE VIENTO METAL
TROMBON, TROMPA, TROMPETA, TUBA

Objetivos

Las ensefianzas de los Instrumentos de Viento-Metal (Trompa, Trompeta,
Trombdn, Tuba) de las ensefianzas profesionales de musica tendrdn como objetivo

contribuir a desarrollar en el alumnado las siguientes capacidades:

1. Int.er.pretar un repertorio gque incluya obras representativas de las diversas
épocas vy estilos de una dificnitad de acuerdo al nivel.

2. Aprender a desarrollar una sensibilidad auditiva que permita un dptimo

- desarrollo de la dindmica v la calidad sonora.

3. Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del
instrumento, aplicamdo ejercicios de respiracién y relajacion.

4. Utilizar con autonomfa progresivamente mayor los conocimientos musicales
para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacién: digitacidn,
articulacion, fraseo, etc. '

5. Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas
épocas y estilos, de dificultad adecuada a este nivel.

6. Practicar la musica de conjunto, en formaciones cameristicas de diversa
configuracidn y desempefiando papelés de solista con orquesta en obras de
dificultad media, desarrollando asi el sentido de la interdependencia de los
respectivos cometidos.

7. Adquirir 'y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el
desarrollo de la memoria. | '

8. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacién
con ¢! instrumento.

‘9. Comnocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos
periodos' de 12 historia de la muisica instrumental, especialmente las referidas a
la escritura ritmica o a la ornamentacién.

10. Desarrollar la capacidad artistica participando en audiciones y contribuir a sn

formacion musical asistiendo a conciertos.
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Contenidos

De concepto:

1. Desarrollo de la velocidad en toda la extensién del insttumento.

2. El fraseo musical: linea, color y expresién.

3. La articulacidén: doble y triple picado.

4. Respiracion y relajacién.

5. Elregistro agudo.

6. Los ornamentos (trino, grupetos, apoyattﬁas, mordentes, etc.).

7. Liferatura'solista del instrumento adecuada a este nivel.

8. Igualdad sonora y timbrica en los diferenies registros.

9. Misica contemporanea: conocimiento de sus grafias y efectos.

10. Audiciones comparadas de grandes intérpretes y andlisis critico de las
caracteristicas de sus diferentes versiones

11. Imstrumentos afines.

12. Procedimientos y recursos para afrontar el estudio de la practica instrumental.

De procedimiento:

Estndio de los ornamentos.

2. Profundizacién en todo lo referenté a la articulacion: estudio del doble y triple

picado.

3, Estudio del registro agudo.

Trabajo de todos los elementos que interviencn en el fraseo musical: linea,

color y expresién adecuandolos a los diferentes estilos, con especial atencidn a

- su estudio en los tempos lentos.

Perfeccionamiento de la ignaldad sonora y timbrica en los diférentes registros.

Fstudio de la literatura solista del instrumento adecuada a este nivel.

7. Tniciacidn a la interpretacién de la misica contemporanea y al conocimiento de

_sus grafias y efectos.

Estudio de los instrumentos afines (fliscomno, bombardino y trombdn alto y
bajo). |

Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. -
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19. Practica de.la lectura a vista.

11. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica,
las caracteristicas de sus diferentes versiones.

12. Prictica de conjunto.

13. Entrenamiento en los métodos de estudio de la prictica instrumental.

De actitud:

1. Valoracion de la iniportaricia de entender la partitura con todos los elementos
que la componen.

2. Apreciacién de la importancia del conocimiento del pasado musical y los

. ‘fratados antiguos como medio para interpretar adecuadamente la literatura de
cada instrumento

3. Sensibilizacién scbre el esfuerzo necesario para llegar al domunio del
instrumento.

4. Reconocimiento de la importancia de los diferentes estilos musicales de las
obras que estudia para interpretar en consecuencia.

5. Valoraéién de la importancia de tocar en ptiblico, desarrollar el autocontrol,
dominio de la memoria y capacidad comunicativa.

Valoracién, con espizitu critico, de lo que estudia y aprende.
Reconocimiento de la importancia de la interpretacién que se i"ealizaj det grado
de correccidn técnica y estilistica.

8. Apreciacion de la importahcia de los valores estéticos de las obras
interpretadas. _

9. Toma de conciencia de las propias cualidades musicales v de su desarrollo en
funcidn de las exigencias interpretativas.

10. Valoracién de la lectura a primnera vista y de la improvisacion como elementos
indispensables de su formacién musical.

11. Toma de conciencia de. la importancia de asistir a conciertos y audiciones,
tanto en calidad de oyente como de intérprete, péra favorecer una formacion
mtegra como musico.

12. Toma de conciencia del cuidado que debe tenerse en el uso y manejo del

instrumento y del resto del material que conforma las herramientas de estudio.
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ORGANO

Objetivos

Las ensefianzas de Organo de las ensefianzas profesionales de mmisica tendran

como objetivo conixtbuir a desarrollar en el alumnado las siguientes capacidades:

10.

Conocer los fundamentos sonoros del érgano y adquirir la capacidad necesaria
para utilizar sus posibilidades.
Demostrar el nivel de coordinacién motriz necesario entre manos y pies a fin

de poder hacer frente a las exigencias del repertorio.

Conftrolar y administrar el caudal sonore del drgano y las distintas.

modalidades de toque en funcion de la acuistica del local donde se ubique.
Conocer y utilizar en los distintos tipos de érgano la registracion en funcién de
la época v estilo de la musica destinada a ellos.

Relacionar los conocimientos litirgicos con la funcién de ciertas formas
musicales caracteristicas de su repertorio (preludios, corales, versos, etc.).
Conocer los distintos estilos de interpretacién segiin épocas v escuclas.
Valorar Ia importancia del ftrabajo de investigacién para interpretar
adecuadamente la Jiteratura del instrumento. " | '
Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el

desarrollo de la memoria

Desarrollar ia capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia

progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvigacién

con el instrumento
Interpretar vn repertorio integrado por obras de diferentes épocas vy estilos de

una dificultad acorde con este nivel.

Contenidos

De concepto:

1.
2.

Distintas modalidades de toque propias del 6rgano.

Conocimiento y practica del pedalero.
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Independencia de manos y pies.

Tratados de registracidn existentes, segin escuelas y épocas.

Conocimiento de la omamentacion, seglin paises y estilos.

Bajo cifrado.

Estudio de las distintas escuelas de construccidon de drganos en Europa.

3
4
5
6. Articulacidn, fraseo y digitacicnes.
7
8
9

Formas litirgicas relacionadas con la misica de érgano.

10. Estudio del érgano barroco cspafiol y de 1a musica ibérica destinada al mismo.

11. Iniciacién a la interpretacion de la musica contemporanea y al conocimiento

de sus grafias y efectos.

12. Andlisis critico de las caracteristicas interpretativas de diferentes versiones a

cargo de grandes 1nterpretes a través de audiciones comparadas.

13. Procedimientos y recurses para afrontar el estudio de la practica mstrumental

De procedimiento:

1. Prictica de la relajacidn con el instrumento como medio indispensable para

poder adquirir progreso técnico-interpretativo.

2. FEnfrenamiento instrumental con la utilizacién de todos los recursos propios del

instrumento para obtener el mejor resultado sonoro posible:

Prictica de cjercicios manuales sobre los que se irabajen las distintas
modalidades de toque propias del érgano.

Prictica de ejercicios combinados de manual y pedal. Desarrollo de la

. independencia de manos v pies (escalas por movimiento contrario enire .

manual y pedal, combinacién simulténea de ritmos binarios y ternarios,

ejercicios en trio, etc.).

Practica de los diversos tipos de registracidn existentes, segiin escuelas y

épocas.

Practica de la ornamentacién, segin paises y estilos.
Practica de la articulacion, fraseo y digitaciones.
Préctica del bajo cifrado. o

Prictica de las distintas formas litdrgicas relacionadas con la misica de

drgano.
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3. Entrenamiento pexmanente y progresivo de la memonia, mediante la gjecucién
instrumental de memoria tanto en clase individual como en andiciones
ptiblicas.

4. Ejecucién de diversos pasajes musicales seleccionando y enfatizando
sucesivamente el uso de distintos criterios: ataques, digitacion, dindmica,
pedalizacién, ornamentacidn, lectura de distintos tipos de grafias, etc.

5. Imterpretacidn de obras originales de diferentes escuelas organisticas.

6. Lectura e interpretacidn a primera vista, y con sentido musical, de piezas
adecuadas al nivel, con y sin digitacion.

7. Préactica instrumental de conjunto.

8. Transcripeién y adaptacion de piezas sencillas al clave, junto con el alumno,
fomentando la creacién e improvisacidn.

9. Realizacion de audiciones comparadas de grandes intérpretes, con el apoyo de
todo tipo de recursos audiovisuales para analizar de manera critica las
caracterfsticas de sus diferentes versiones y enriquecer la interpretacién del
alumno. '

10, Entrenamiento en los métodos de estudio de la practica instrumental.

De actitad:

1. Valoracién de la importancia de entender la partitura con todos los elementos
que la componen. |

2. Apreciacién de la importancia del conocimiento del pasado musical v los

| tratados antiguos como medio para interpretar adecuadamente la literatura de

cada instrumento
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3. Sensibilizacién sobre el esfuerzo necesario para llegar al dominio del
mstrumento. _

4. Reconocimiento de la importancia de los diferentes estilos musicales de las
obras que estudia para interpretar en consecuencia.

5. Valoracion de la importancia de tocar en piiblico, desarroilar el autocontrol,

~ dominio de la memoria y capacidad comunicativa. |
6. Valoracién, con espiritu critico, de lo que estudia y aprende.
7. Reconocimiento de la importancia de la interpretacidn que se realiza, del grado

de correccidn téenica y estilistica.

8. Apreciacién de la importancia de los valores estéticos de las obras
interpretadas.

9. Toma de conciencia de las propias cualidades musicales y de su desarrollo en
funcién de las exigencias interpretativas.

10. Valoracién de la lectura a primera vista y de la improvisacién como elementos
indispensables de su formacién musical.

11. Toma de conciencia de la importancia de asistir a conciertos y audiciones,
tanto en calidad de oyente como de intérprete, para favorecer una formacion
integra como musico. |

12. Toma de conciencia del cuidado que debe tenerse en el uso y manejo dél

instrumento y del resto del material que conforma las herramientas de estudio.
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PERCUSION

Objetivos

Las ensefianzas de Percusién de las ensefianzas profesionales de misica tendran

como objetivo coniribuir a desarrollar en el alumnado las siguientes capacidades:

Dominar técnicamente todos los instrumentos de la especialidad, asi como la
coordinacién ritmica y motriz que exige ¢l conjunto de los mismos.

Tocar en grupo sin director o directora, con precisién ritmica y conocimiento
global de la obra. |

Utilizar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales
para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretaciom: articulacién,

coordinacién entre las dos manos, dinfmica, cte.

Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el

" desarrollo de la memoria.

Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacion
con el instrumento.

Actuar en publico con una formacidn de percusidén combinada.

Interpretar um repertorio de obras pertenecienfes a diferentes estilos, de

dificultad adecuada a este nivel.

Contenidos

De concepto:

O O

Desarrollo de toda la gama de modos de ataque.

Ritmos compuestos y grupos irregulares.

Caja (redobles, paradiddles, cte.).

Timbales (afinacién con cambios, técnica de glissando, etc.).

Bateria (independencia y dominio de la coordinacidn, cadenzas y breaks, etc.).

Laminas (desarrolio de la velocidad, acordes con cuatro baquetas, técnicas

Stevens y Across).
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7. Desarrollo de la capacidad de obtener simultaneamente sonidos de distinta
intensidad entre ammbas manos, tratando de alcanzar una diferenciacion
dindmica ya se frate de la relacion melodia-acompafiamientc o de

planteamientos contrapuntisticos de mayor complejidad.

8. Profundizacion en la interpretacién y el conocimiento de las grafias y efectos
de la musica contemporinea.

9. Tipos de memoria.

10. Analisis critico de las caracteristicas interpretativas de diferentes versiones a

cargo de grandes intérpretes, a fravés de audiciones comparadas.

11. Procedimientos y recursos para afrontar el estudio de la practica instramental.
De procedimiento:

1. Practica de la relajacidon con ¢l instrumento como medio indispensable para
poder adquirir ¢l progreso téenico-interpretativo.

2. Imstrumentos accesorios y de efecto (conodimiento basico de ritmos populares

en instrumentos latincamericanos, técnica de todos los instrumentos, obras

para percusién combinada).

Préictica de la lectura a vista.

Trabajo de la improvisacién.

Trabajo de conjunto.

S S

Iniciacion a la interpretacion de Ia misica contemporanea y al conocimiento de

sus grafias y efectos.

™

Estudio de la literatura orquestal y solos.
8. Practica del fraseo y su adecuacion a los diferentes estilos (laminas y
timbales).

9. Enftrenamiento permanente y progresivo de la memoria, mediante la ¢j ecﬁcic’}ﬁ
'instrumenta_l de memoria tanto en clase individual como en audiciones
priblicas. '

10. Realizacién de audiciones comparadas de grandes intérpretes, con el apoyo de

todo tipo de recursos audiovisuales para analizar de manera critica las

caracteristicas de sus diferentes versiones y eariquecer la interpretacion del

alummno.
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11,

Entrenamiento en los métodos de estudio de la practica instramental.

De actitud:

1. Valoracién de la importancia de entender la partitura con todos los elementos

10.

11.

12.

gue la componen.

Apreciacién de la importancia del conocimiento del pasado musical y los

tratados antiguos como medio para interprefar adecuadamente la literatura de.

cada instrumento

Sensibilizacién sobre el esfuerzo necesario para Ilegar al dominio del
instrumento.

Reconocimiento de la importancia de los diferentes estilos musicales de las
obras que estudia para interpretar en consecuencia.

Valoracién de la importancia de tocar en publico, desarrollar el autocontrel,
dominio de la memoria y capacidad comunicativa.

Valoracién, con espiritu critico, de 1o que estudia y aprende.

Reconocimiento de la importancia de la interpretacién que se realiza, del grado
de correccidn técnica y estilistica.

Apreciacion de la importancia de los valores estéticos de las obras
interpretadas. |

Toma de conciencia de las propias cualidades musicales y de su desarroilo en
funcidn de las exigencias interpretativas.

Valoracién de la lectura a primera vista y de ia improvisacidén como elementos
indispensables de su formacién musical. _

Toma de conciencia de la importancia de asistir a conciertos y audiciones,
tanto en calidad de oyente como de miérprete, para favorecer una formacién
integra como misico. |

Toma de conciencia del cuidado que debe tenerse en el uso y manejo del

instrumento y del resto del material que conforma las herramientas de estudio.
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PIANO

Objetivos

Las enseflanzas de Piano de las enseflanzas profesionales de msica tendrém -

como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las siguientes capacidades:

1. Interpretar un repertorio que inchuya obras representativas de diferentes épocas -

y estilos, de dificultad adecuada a cada nivel.

2. Trabajar los distintos tipos de ataques para conseguir una adecuada calidad de

sonido en relacidn con los estilos de las diferentes obras.
- 3. Conocer de manera general la estructura armdnica de las obras que se trabajen.

4. Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos
periodos de la miisica instrumental, especialmente las referidas a la escritura

ritmica v la articulacion.

5. Utilizar el pedal correctamente, ampliando 1as posibilidades timbricas del

instrumento.
6. Trabajar la memoria en las obras teniendo en cuenta sus distintos tipos.
7. Digitar v pedalizar con fluidez obras sencillas.

8. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales. para la improvisacion

con el instrumento.

9. Desarrollar la capacidad del alumno para que, a través de los conocimientos

adquirides, pueda aplicar con autonomia progresiva, los distintos criterios de

digitacion, pedalizacién, dindmica y fraseo.-

10. Desarrollar la capacidad artistica participando en audiciones vy contribuir a su

formacion musical asistiendo a conciertos.

11. Practicar la nmisica de conjunto, integrandose en formaciones cameristicas de
diversa configuracion y desempefiando papeles de solista con orquesta en
obras de dificultad media, desarrollando asi ¢l sentido de la interdependencia

de los respectivos cometidos.
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12. Aplicar con autonomia progresiva los conocimientos musicales para

solucionar por si mismo los diversos problemas de ejecucion que puedan

presentarse relativos a digitacion, pedalizacidn, fraseo, dindmica.

Contenidos

De concepto:

et

N - N L

[T
M= O

i3

14,

15.

16.

17.

Relajacidn

Ritmo

Ataques

Escalas. Arpegios. Notas dobles. Acordes.
Articulaciones. Digitacion.
Ornamentacién.

Diferentes estilos.

Dinamica. Fraseo.

Pedal. Tipos.

. Memoria. Tipos.
. Desarrollo y perfeccionamiento de toda la gama de modos de ataque.

. Utilizacion progresivamente mayor del peso del brazo como principal fuente

de fuerza y de contrel de la sonoridad.

. La dinédmica, la precisién en la realizacidn de las diversas indicaciones que a

ella se refieren y el equilibrio de los niveles y calidades de sonidos resultantes.

Utilizacion de los pedales y estudio de sus recursos en la evolucidn de la

escritura pianistica.

El fraseo y su adecuacidn a los diferentes estilos. Desarrollo de la cantabilidad

en el piano y su adecuacién a los diferentes estilos.
Iniciacién a la interpretacion de la muisica contemporanea y al conocimiento de
sus grafias y efectos.

Andiciones comparadas de grandes intérpretes y anélisis critico de las

caracteristicas de sus diferentes versiones.
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18. Préctica de conjunto.

19. Obras de distintas épocas y estilos.

20. Audiciones y conciertos.

21. Profindizacion en el estudio de Ta digitacidn y su problematica.

22. Utilizacién de los pedales y perfeccionamiento de sus recursos en la evolucidn

de Ia escritura pianistica.

23. Profimdizacién en la inferpretacién y el conocimiento de las grafias y efectos

de la misica contemporanea.

De procedimiento:

1. Practica de la relajacidon con el instrumento como medio indispensable para

- poder adquirir el progreso técnico-interpretativo.

2. Las dificultades técnicas, digitaciones, los distintos ataques y la pedalizacidn,
estardn en funcién de las necesidades expresivas de cada obra y se realizaran

de manera correcta.

3. Entrenamiento instrumental con la utilizé,cién de todos los recursos propios del
instrumento, cuidando al maximo las articulaciones, la omamentacidn, el
fraseo, la dindmica, v probando distintas sonoridades para comseguir uma
calidad de sonido adecuada, respetando, a su vez, la partitura, para qﬁe el
resultado final se corresponda con el texio, €l estilo y la estética de la época a

los que pertenecen las obras que se interpretan.

4. El sonido debers estar muy cuidado, utilizAndose ¢l pedal como recurso que

aumente las capacidades timbricas del instrumento y su enformo.
5. Desarrollo de los diversos tipos de memoria.
6. Lecturaa primera vista.

7. Desarrollo de la digitacidén y pedalizacién con sentido musical en piezas

sencillas.

8. Amnélisis critico de las caracteristicas interpretativas de diferentes versiones a

cargo de grandes intérpretes, a través de audiciones comparadas.

9. Procedimientos y recursos para afrontar el estudio de 1a prictica instrumental.
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De actitud:

1. Valoracién de la importancia de entender la partitura con todos los elementos

10.

11.

12.

que la componen.

Apreciacién de la importancia del conocimiento del pasado musical v los
iratados ﬁnﬁguos como medio para interpretar adecuadamente la literatura de
cada instrurmento

Sensibilizacién sobre el esfuerzo necesario para llegar al dominio del
instrumento. |

Reconocimiento de la importancia de los diferentes estilos musicales de las
obras que estudia para interpretar en consecuencia.

Valoracién de la importancia de tocar en publico, desarrollar el autocontrol,
dominio de la memoria v capacidad comunicativa.

Valoracién, con espiritu critico, de lo que estudia y aprende.

Reconocimiento de la importancia de la interpretacidn que se realiza, del grado
de correccidn téenica y estilistica.

Apreciacién de la importancia de los valores estéticos de las obras
interpretadas.

Toina de conciencia de las propias cualidades musicales v de su desarrollo en
funcién de las exigencias iriterpretativas.

Valoracién de la lectura a primera vista y de la improvisacién como elementos
indispensables de su formacidon musical. _

Toma de conciencia de la importancia de asistir a con_dieﬁos y audiciones,
tanto en calidad de oyente como de intérprete, para favorecer una formacion
integra como misico. '

Toma de conciencia del cuidado que debe tenerse en el uso y manejo del

instrumento y del resto del material que conforma las herramientas de estudio,



23710 Boletin Oficial de Canarias nim. 206, martes 16 de octubre de 2007

VIOLA DA GAMBA
Objetivos

Las ensefianzas de Viola da Gamba de las ensefianzas profesionales de musica
tendrdn como objetive confribuir a desarrollar en el alummado las siguientes
capacidades:

1. Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de diferentes estilos
de dificultad adecuada al nivel. |

2. Aprender a ‘desarrollar una sensibilidad auditiva que permita un $ptimo
desarrollo de la dinamica y la calidad sonora.

3. Dominar, en su conjunto, Ia técnica y las posibilidades sonoras y expresivas
del instrumento. |

4, Comprender la dualidad tensidn-distension en el texto musical Y sus
consecuencias en la respiracién y en el gesto.

5. Valorar la  importancia del trabajo de investigacidn para interpretar
adecuadamente la literatura del instrumento. '

6. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el
desarrollo de lé, memoria

7. Desarroliar la capacidad de lectura a pﬁmera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacion
con el instrumento. '

8. Practicar la musica de conjuato, integrandose en fbrmaciones cameristicas de
diversa. configuracion e intérpretar un repertorio solista que incluya obras
representativas de las diversas épocas y estilos de una dificultad adecuada a
este nivel. | '

9. Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales
para solucion.ar? cuestiones relacionadas con la interpretacion.

10. Desarroﬂar la capacidad artistica participando en audiciones y contribuir a su

formaciom musical asistiende a conciertos.
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Contenidos
De concepto:

1. Nociones de temperamentos histéricos y de su aplicacidn a los instrumentos de
trastes.

2. Estudio del repertorio solista.
Introduccidn a los ormamentos y a la disminucién.

4, Ladinamica y la precision en la realizacién en las diversas indicaciones que a
ella se refieren. Equilibro de los niveles y calidades de sonido resultantes.

5. Conocimiento de la tesitura del instrumento y desarrclle de todos los recursos
que permitan el juego polifénico propio del mstrumento.

6. Tipos de memoria.

7. Anélisis critico de las caracteristicas interpretativas de diferentes versiones a
cargo de grandes intérpretes, a través de audiciones comparadas.

8. Procedimientos y recursos para afrontar el estudio de la practica instrumental.

De procedimiento:

1. Practica de la relajacién con el instrumento como medio indispensable para
poder adquirir el progreso técnico-interpretativo.

2. Entrenamiento instrumental con la utilizacion de todos los recursos propios del
instrumento - para obtener el -méjor _resultado sonoro posible, cuidando el
necesario balance técnico-instrumental e interpretativo.

3. Practica de la técnica bésica del instrumento: digitacidn, manejo del arco,
dindmica, efectos, ornamentacidn, cte.

4. Prictica de acompafiamiento, muisica de cAmara, conjunto de violas y conjunto

mixto. _

Realizacidn de acordes segiin bajos cifrados.

Practica de improvisacién histdrica.

Praciica instrumental de conjunto.

SAE I SN S

Bntrenamiento permanente y progresivo de la memoria, mediante la ejecucion
instrumental de memoria tanto en clase individual como en audiciones

publicas.



23712 Boletin Oficial de Canarias nim. 206, martes 16 de octubre de 2007

9. Lectura e interpretacién a primera viéta, y con sentido musical, de piezas
adecuadas al nivel, con vy sin digitacidn.

10. Practica de la improvisacidn, atendiendo especialmente, a su contextualizacion
historica.

11. Realizacién de audiciones comparadas de grandes intérpretes, con el apoyo de
todo tipo de recursos audiovisuales para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones y enriquecer la interpretacién del
alumno. .

12. Iniciacién al mantenimiento del instrumento.

13. Entrenamiento en los métodos de estudio de la practica instrumental.

Pe actitud:

“1. Valoracién de la importancia de entender la partitura con todos los elementos
gue la compenen.

2. Apreciacién de la importancia del conocimiento del pasado musical y los
tratados antiguos como medio para interpretar adecuadamente la literatura de
cada instrumento.

3. Sensibilizacién sobre el esfuerzo necesario para llegar al dominio del
instrumento. |

4, Reconocimiento de la importancia de los diferentes estilos musicales de las

- obras que estudia para interpretar en consccuencia, _

5. Valoracién de la importancia de tocar en piiblico, desarrollar el autocontrol,
dominio de la memoria v capacidad conmnicativa.

6. WValoracidn, con espiritu critico, de lo que estudia y aprende.

7. Reconocimiento de la importanéia de la interpretacidon que se realiza, del grado
de. correccion téenica y estilistica.

8. Aﬁrcciacién de la importancia de los valores estéticos de las obras
interpretadas. -

9. Toma de conciencia de 1as propias cualidades musicales y de su desarrolio en
funcién de las exigencias interpretativas. |

10. Valoracién de la lectura a primera vista y de la improvisacién como elementos
indispensables de su formacién musical.

11. Toma de conciencia de la importancia de asistir a conciertos y audiciones,

tanto en calidad de oyente como de intérprete, para favorecer una formacién

integra comoe musgico.
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12, Toma de conciencia del cuidado que debe tenerse en el uso y manejo del

instrumento v del resto del material que conforma las herramientas de estudio.

Criterios de evaluacion de los instrumentos

1) Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracion y relajacion adecuados a las

exigencias de 1a ejecucion instrumental.

Con este criterio se pretende evaluar ef dominio de la coordinacién motriz y el
equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares que requicre la ejecucién
instrumental v el grado de relajacién necesaria para evitar tensiones que conduzean a

una pérdida de control en la gjecucion.

2) Demostrar el dominio en Ia ejecucién de estudios y obras sim desligar los

aspectos técnicos de los musicales.

Este criterio evalia la capacidad de interrelacionar los conocimientos técnicos y

tedricos necesarios para alcanzar una interpretacion adecuada.

3) Demostrar sensibilidad auditiva en la alinacién y en el uso de las posibilidades

sonoras del instrumento.

Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las caracteristicas

y del funcionamiento mecénico del instrumento y la utilizacién de sus posibilidades.

4) Bemostrar capacidad para abordar individualmente el estudio de las obras de

repertorio.

- Con este criterio se pretende evaluar la autonomia del alumnado y su
competencia para emprender el estudio individualizado y la resolucién de los problemas

que se le planieen en el estudio.
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5) Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la

improvisacion sobre el instramento.

Este criterio evalia la competencia progresiva que adquiera el alumnado en la
lectura a primera vista asi como su desenvoltura para abordar la improvisacidn en el

instrumento aplicando los conocimientos adquiridos.
6) Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo.

Se trata de evaluar ¢l conocimiento que el alumnado posee del repertorio de su
instrumento y de sus obras més representativas, asi como el grado de sensibilidad e

imaginacién para aplicar los criterios estéticos correspondientes.

7) Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los criterios

del estilo correspondiente.

Mediante este criterio se valora el dominio y la comprension que el alumnado
posee de las obras, as{ como la capacidad de concentracién sobre el resuliado sonoro de
las mismas.

8) Demostrar la autonomia necesaria para abordar Ia interpretacién dentro de los

margenes de flexibilidad que permita el texto musical.

Este criterio evalia el concepto personal estilistico y la libertad de inferpretacion

dentro del respeto al texfo.

9) Mostrar una autonomia progresivamente mayor en la resolucién de problemas

técnicos e interpretativos,

Con este criterio se quierc comp’robaf el desarrollo que el alummado ha

alcanzado en cuanto a los habitos de estudio y la capacidad de antocritica.

10) Presentar en piiblico un programa adecuado a su nivel demostrando capacidad

comunicativa y calidad artistica.

- - Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad.de autocontrol y grado de

madurez de su personalidad artistica.
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I1. Asignaturas propias de especialidad y de itinerario

ANALISIS

.Introduccion

El nivel técnico e interpretativo del .alumnada en los dltimos cursos de estas
ensefianzas profesionales, le permite trabajar un repertorio de obras cuyas dimensiones
formales, complejidad armonica, polifénica, de elaboracidn tematica, variedad estilistica
y estética, hacen necesario profuildizar en el conocimiento de los principales elementos

"y procedimientos del lenguaje musical y su relacién con las distintas tccnicas
compositivas, con el fin de avanzar progresivamente en una comprensién de dichas
obras que posibilite su adecuada interpretacion. Este avance puede realizarse a través
‘del an4lisig, sin que sea imprescindible desarrollar la destreza en las distintas técnicas de
escritura. La asignatura de Anélisis es una de las asignaturas que formaran parte de los -
itinerarios que se configurarn en los dos ltimos cursos de estas ensefianzas.

| Aunque el Analisis aparece como asignatura en los cursos terminales de este
grado, es una enseflanza que debe estar presente de forma ininterrumpida desde el inicio
de los estudios musicales. El profesorado de lenguaje musical, de educacidn auditiva y
el de instrumento habra de proporcionar al alumno y la alumna los conocimientos
necesarios que le permitan la identiﬁcacién de los elementos tematicos y fraseoldgicos,
cuya comprensién sea indispensable para interpretar correctamente las obras de su
~ repertorio, debiendo ser ese proceso eminentemente préctico, sin tecnicismos o
teorizaciones innecesarias. Sin e_mbargo, a la altura de los dos altimos cursos de estas
ensefianzas, el alumnado posee ya los conocimientos adecuados para profundizar en
esta materia. Asimismo, el Analisis es la continuacién légica de la asignatura de
armonia, materia que el alummado ha superado en cursos anteriores, permitiendo asi que
haya recibido informacién basica sobre los elementos morfoldgicos y sintdcticos del
sistema tonal

Las aportaciones provénien’cés de otros campos cientificos como la fisica y la
psicologia han emriquecido notablemente €l andlisis musical, proporcionando nuevos
elementos, fiuto de la investigacidn, en torno al fendmeno de la psicopercepcion al que

ten intimamente ligado se encuentra el andlisis estructural.
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Los contenidos de la ensefianza de Anélisis comprenden todos aquellos

conceptos referidos a los elementos integrantes del lenguaje musical, desde los propios
del canto gregoriano hasta la actualidad, sin descartar referencias a misicas no
occidentales por su valor per se, y por la utilidad de la comparacion entre elementos
afines pertenecientes a culturas diferentes, lo que favorecera un mayor enriquecimiento
técnico y cultural del alummado. Para ello, el analisis deberé cenfrarse en el estudio de
obras representativas de los distintos periodos, estilos y culturas que, trabajadas tan’
profundamente como sea posible, proporcionarédn una amplia visién de las técnicas
musicales y de los criterios metodoldgicos que podran ser aplicados al analisis de otras
obras. _

Los procedimientos deben djrigirse no sélo a la asimilacién tedrica de una serie
de conocimientos técnicos o estilisticos, sino que deben- incluir pricticas de
identificacién auditiva de los distintos elen;lentos y procedimientos estudiados y su

utilizacién como complemento indispensable en los criterios interpretativos.
Objetivos

Las enscfianzas de Anélisis de las enseflanzas profesionales de miisica tendrdn como

Objetivos contribuir a desarrollar en el alummado las capacidades siguientes:

1. Conocer los principales elementos y procedimientos composifivos de las
distintas épocas y antores. '

2. Analizar obras desde deferentes puntos de vista que permitan avanzar en su
comprension.

3. Comprender la interrelacién de los procedimientos compositivos de las distintas
épocas con las estructuras formales que de ellas se derivan.

4. Fomentar el desarrollo del oido interno a través de la escucha consciente.

Desarrollar la sensibilidad estética.
Contenidos
De concepto:

1. La forma musical.

2. Lamelodia y el ritmo.
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3. La transformacién temadtica, verticalidad, enlaces armdénicos, modulaciones, el
contrapunto, los procesos de tensién y relajacidn, las cadencias, proporciones,
polaridades, timbrica, articulacién, densidad, etc.

4, Andahsis de obras de diferentes épocas y antores.

5. Audicién de todos los elementos y procedimientos aprendidos.

De procedimiento:

1. Bstudio de todos los componentes del lenguaje musical: forma, melodia, ritmo,
transformacién temética, verticalidad, enlaces arménicos, medulacién,
contrapunto, procesos de tensién y relajacién, cadencias, proporciones,
polaridades, timbrica, articulacién, densidad, etc. como elementos mds
importantes del correspondiente anélisis estructural subyacente en cada obra
musical. ' |

2. Realizacidn de este estudio a partir de obras de diferentes épocas y autores,
desde ¢l canto gregoriano hasta la actuah'déd, incluyendo distintos puntos de
vista analiticos (procedimientos compositives, psicoperceptivos, historicistas,
etc.)

3. Practica auditiva de los elementos y procedimientos aprendidos en orden a su

interiorizacidn.

" De actitud:

1. .Adquisicién del habito de escuchar musica utilizando los recursos y
herramientas propias del analisis musical.

2. Valoracién del anilisis musical como componente fundamental en ia formacidn
del muisico.

3. Valoracidén de la importancia del anilisis en relacién a la composicién y la
mterpretacién musicales. _ _

4, Valoracién de los diferentes estilos, obras y autores mediante la aplicacién de las
técnicas del anilisis musical. |

5. Interés por valorar con espiritu critico lo que estudia y aprende.

6. Sensibilizarse de la importancia de la. aplicacién de los conceptos y

procedimientos analiticos en la improvisacion musical.
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7. Apreciacién de la importancia de asistir a conclertos y audiciones tanio en

calidad de oyente como de intérprete para una formacion integra como musico.

Criterios de evaluacién

1. Identificar mediante el analisis de obras los elementos meorfolégicos de las

distintas épocas del lenguaje musical occidental.

Con este criterio se podrad evaluar la habilidad en el reconocimiento de los
distintos elementos estudiados y la comprensién desde el punto de vista del estilo

.considerado sincronica y diacrénicamente.

2. Identificar mediante el anilisis de obras de las distintas épocas de la ymisica
occidental los elementos, prucédimientos y niveles estructurales que configuran la

forma a pequeiia y gran escala,

Se pretende evaluar la capacidad para recomocer los procedimientos sintacticos
de transformacién temética, los criterios seguidos por el autor en la claboracién de la
forma global de la obra (criterios de proporcién, coherencia, contraste, etc.) en las
formas a gran escala, comprender la interrelacién de dichos criterios con los eIementos.
que conﬁgﬁran la forma a pequefia escala y determinar los niveles estructurales,
estableciendo el papel que los distintos elementos y procedimientos juegan dentro de los

mismos.

3. Identificar auditivamente los elementos y procedimientos gue configuran Ia

forma a pequefia y gran escala.

Mediante este criterio podra evaluarse el progreso de la capacidad auditiva del
alumno o alamna, a wavés de la _idehtiﬁcacic’un de los diversos slementos y
procedﬁnientos estudiados partiendo de fragmentos esencialmente homofénicos, ast
como de otros con mayor presencia de Io horizontal y a través de 1a identificacién de los
criterios seguidos por el autor en la elaboracién de la forma global de una obra (en las
formas a gran escala), as] como comprender su interrelacion con los elementos que

conﬁgurén la forma a pequefia escala.
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CONJUNTO

Introduccion

El conjunto instrumental constituve un espacio de formacidén de primer orden

para experimentar y aplicar, ademas de las habilidades adquiridas en la clase de

- instrumento de la especialidad, los conocimientos adquiridos en todas las asignaturas.

Desde este punto de vista, ¢l conjunto también podré permitir recorrer el repertorio para

diferentes formaciones, de diferentes épocas o estilos, con lo que se demuestra una vez

méas que los Objetivos de unas y otras asignaturas deben coordinarse desde una
perspectiva comun.

El proceso de ensefianza y aprendizaje de las | diversas especialidades
instrumentales tiene un forzogo caracter iﬁdividual, por ello, el curriculo que ahora se
presenta alberga, como una nueva asignafura de un colectivo de estudiantes, la
asignatura de conjunto; que tendra por finalidad, en esencia, la aétividad de grupo, como
en el caso de Ia orquesta, de la banda o del coro, todas ellas dirigidas al proceso de
obtencién de nuevos conocimientos v a su aplicacidén en la practica social y
representativa del centro en el que se réalizan los estudios. |

En el presente desarrollo nommativo se ha considerado conveniente reforzar las
actividades de grupo e incrementar su presencia en los centros. La paulatina
incorporacién de nuevas especialidades instrumentales cuyas literaturas presentan
amplios repertorios de conjuntos especificos indica la idoneidad de incluir como una
asignatura mas en el marco de las ensefianzas profesionales de mtisica, la de conjunto.

Por otra parte, razones de indole organizativa de Jos centros indican asimismo la

- conveniencia de ampliar esta nueva asignatura de grupo en aras a la participacién de
todos los estudiantes de cualesquiera que sea la especialidad instrumental cursada. La
educacidn musical no éuede ni debe perseguir como uUmnica meta la formacién de
solistas. Bl caricter propedéutico de las ensefianzas profesionales de musica cohll_eva Ia
incorporacién de los alumnos y de las alummnas a las distintas agrupaciones que se
conﬁgﬁren eﬁ sus centros a fin de propiciar un marco amplic de experiencias que
permita al alamno y a la alumna dirigirse hacia la formacién musical que mas se adapte
a sus cualidades, conocimientos e intereses. _

La préctica indistinta de grupo, ya sea en la orquesta, la banda, el coro o, en su

caso, el conjunto gue corresponda, tiene por finalidad facilitar la participacion, a fravés
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de distintas formaciones, de todo el alummnado al procurarse una organizacion mas
flexible de la ensefianza. Por una parte, esta participacion en agrupaciones permitira que
determinados instrumentos con dificultades de imtegracion tengan el marco adecuado
para la préctica imstrumental colectiva, y por otra, supone y garantiza la presencia
activa de los alumnos y de las alumnas en una de las actividades, que junto con el coro,
la orquesta o la banda, implican mayor proyeccién del centro en la sociedad.

Las tradicionalés asociaciones de instrumentos daran paso a un repertorio que
alb ei'ga un complejo entramado de interrelaciones instrumentales sin perder la unidad de
criterio y la igualdad de la ejecucidn que han de ser las principaieé metas a alcanzar. El
alumno vy la alumna, como en ofras agrupaciones, debera increrﬁentar la actitud de
escucha de todo aquello que rodea la propia ejecucién unipersonal en aras a conseguir
aspectos inherentes a toda buena interpretacién en la agrupacién: afinacidn, empaste,
homogeneidid en el fraseo, ignaldad en los ataques, claridad en las texﬁlras, etc.,
adquiriendo progresivamente, una serie de habilidades y habitos acordes con su papel en
el grupo que estard condicionado al reperiorio de su imstrumento. En el caso de
instrumentos con una literatura escasa o con dificultades de insercidn en el marco de la
orquesta o la banda, el conjunto supone la posibilidad de adentrarse en las obras mas-
relevantes que le son propias al instrumento con lo qﬁe ello implica de en.riqﬁeéimiento |
en la formacidn musical del alumno y de la alumna. Por otra parte, la convivencia con’
instrumentos de naturaleza y técnicas cercanas, asi como la posibilidad de participacién
en otras agrupaciones cbn instrumentos de naturaleza diversa, proporcionard al alumno
y a la alumna una visién mas amplia del hecho musical .y enriquecera su conocimiento
de los timbres y de las diversas peculiaridades organolégicas. En suma, el alummo y la
alumna se senfirdm participes de una interpretacién colectiva dando paso a un
enriquecimiento personal y musical del instrumentista que dificilmente puede ser
abordado desde la expenencia individual con el instrumento.

En sintesis, al igual que sucede en la orquesta, la banda o el coro, ¢l conjunto
propiciara la responsabilidad compartida. Por una parte, las relaciones humanas entre
los alumnos y las alummas, acostumbrados a la practica imstrumental individual
conllevaran, como miembros de un cuerpo colectivo, tode un ejercicio de adaptacién al .

- grupo y de aceptaciéﬁ de otros instrumentistas. Por otra, la practica en grupo motivari la
actitud de escucha, propiciard la memoria de pasajes instrumentales, fomentard el
estudio individual que ha de revertir en el grupo e incentivara una actitud de disciplina

dificiimente abordable en actividades individuales.
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Objetivos

Tas ensefianzas de Conjunto de las enseftanzas profesionales de nuisica tendran

como Objetivos confribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

1. Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos
interpretativos de cada uno de ellos.

2. Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exigencias de cada obra.

3. Respetar las normas que exige toda actuacién en grupo y valerar la
interpretacién en conjunto como un aspecto fundamental de ]Ja formacidn
rusical e instrumental.

4. Aplicar en todo momente la audicién polifénica para escuchar
simultdneamente las diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuia la
propia demostrando la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar
gradualmente la calidad sonora.

5. Utilizar vna amplia y variada gama sonora, de manera que el ajuste de sonido
se realice en funcidn de los deméas instrumentos del conjunto y de las
necesidades interpretativas de la obra.

6. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el
desarrollo de la memoria.

7. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.

Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales
para la improvisacion con el mstrumento. |

9. Conocer vy realizar los gestos basicos que permitan la interpretacidn
coordinada.

10. Interpretar obras representativas del repertorio del conjunto instrurmental de

dificultad adecuada al nivel.
Contenidos
De concepto:

1. La unidad sonora: respiracion, ataque, vibrafo, afinacidn, articulacion, ritmo,

fraseo, efc. .
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2. Agégica y dindmica.

Estudio y prictica de los gestos anacrisicos-necesarios para tocar sin director
o directora.

Equilibrio sonoro y de planos.

Control permanente de la afinacion.

Desarrollo de la igualdad de ataques.

Anilisis e interpretacién de obras del repertotio.

® N » ok

Estudio gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacién

correspondiente. |

9. Iniciacidn a la interpretacién de 1a miisica contemporinea y al cono cifrﬁento
de sus grafias y efectos.

10. Andlisis critico de audiciones comparadas de diferentes interpretaciones de

conjuntos, para analizar de manera critica las caracteristicas de 15.5 diferentes

versiones.
De procedimiento:

1. Practica de la relajacién en conjunto para poder abordar todos los aspectos
técnico-interpretativos,

2. Préactica de los gestos anacriisicos en varias obras musicales de distintos
estiios. _

3. Entrenamiento de la sincronizacién de conjunto con el conocimiento de los

| elementos necesarios, en todos sus aspectos.

4, Realizacidén de rotaciones del alumnado en el reparto de las partes de las
‘obras y de responsabilidades. |

5. Ejecucién de diversos pasajes musicales, seleccionando y enfatizando
sucesivamente el uso de distintos criterios: empaste, afinacidn, dinémiéa ete.

6. Practica de la afinacién indistintamente del tipo de conjunto, utilizando
elementos externos si fuera necesario.
Anélisis previo de las obras que se van a trabajar.

8. Entrenamiento de la memoria en el marco de la interpretacién de conjunto.

9. - Lectura ¢ interpretacion a 1* vista y.con sentido musical, de piezas adecuadas.
al nivel con y sin digitacidn.

10. Practica de conjunto de la agrupacion correspondiente.
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11,

12.

Realizacién de audiciones de conjunto, con el apoyo de todo {ipo de recursos
audiovisuales, para enriquecer la""irrterpre‘iacién individual y colectiva del
conjunto de alummnos.

Transcripcién v adaptacién de piezas de conjunto sencillas junto con los

alumnos, fomentando la creacién e improvisacion.

De actitud:

10.

11.

Valoracién de la importancia de entender la partitura del conjunto con todos

los elementos que la componen.

Sensibilizarse del esfiierzo necesario para llegar al dominio del instrumento.
Interés por tecar en conjunto y po} el trabajo individual necesario para el
progreso del mismo.

Valoracién de los diferenies estilos musicales de las obras que estudia-para
interpretar en consecuencia.

Darse cuenta de la imporfancia de tocar en publico, desarrollando el
autocontrol, dominio de lamemoria y capacidad comunicativa.

Interés por valorar con espiritu critico 1o que estudia y aprende.

Dar importancia a la interpretacidn individual y del conjunto en el marco del
estilo que se trabaja. |

Sensibilizarse de la importancia de las nonmas necesarias tanto musicales
como de cbmportamiento en toda formacion de conjunto.

Dar importancia a la lectura a 1* vista ¢ ilnprovisacién como elementos
indispensables de su formacidn de conjunto musical.

Sensibilizarse de la importancia de asistir a conciertos v audiciones tanto en
calidad de oyente como de intérprete para una formacién integra como
musico.

Valoracion del silencio como marco de la mnterpretacién.

~ Criterios de evaluacion

- 1. Interpretar obras del repertorio propio de la agrupacién correspondiente.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de unificacidn de criterio

interpretativo entre todos los componentes del grupo, y el equilibrio sonoro enire las

paries.
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2. Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la interpretacion colectiva

mientras realiza su propia parte, si procede.

Mediante este criterio se pretende verificar que el alumno y la alumna tienen un
conocimiento global de la partitura y saben utilizar los gestos necesarios de la
concertacion. Asimismo, se pueden valorar sus criterios sobre unificacidn del sonido,

timbre, vibrato, afinacién, fraseo, etc.

3. Leer a primera vista una obra de pequeiia dificultad en la agrupacion gue

corresponda.

Este criterio pretende comprobar la capacidad del alumno y de la alumma para
desenvolverse con autonomia en la lectura de un texto, asi como su grado de fluidez en

la lectura v comprensién de la obra.
4. Estudiar las obras correspondientes al repertorio programado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de responsabilidad como

miembro de un grupo, la valoracién que tiene su papel dentro del mismo y el respeto

por la interpretacidn musical.
5, Interpretar en pablico obras del repertorio para conjunto.

Este criterio sirve para comprobar la unificacién del fraseo, la precisién ritmica,
el equ111br10 sonoro, la preparacién de cambios dinamicos y de acentuacmn, asi como la

adecuacién interpretativa al caracter y ¢l estilo de la musica inferpretada.

6. Interpretar en piblico una obra contemporinea con formacién instrumental

heterogénea.

Mediante este criterio se pretende comprobar el grado de comprension del

lenguaje contemporaneo, el conocimiento de efectos y grafias, asi como el equilibrio
sonoro dentro de un conjunto de instrumentos de morfologias diversas y poco
habitnales.
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CONJUNTO VOCAL DE CAMARA

Introduccion

En 1a historia de los tltimos tres sigio 8, la produceidn musical ha sido prédiga en
acontecimientos y creacion de obras mae.stras, que si bien han temido como
protagonistas mas deslumbrantes a las grandes composiciones sinfénico-corales, han
plasmado en la musica de cdmara sus logros mas refinados, y éstos dificilmente los
podriamos enunciar sin hacer referencia en la mayoria de los casos al papel de la voz

humana como maximo exponente de la expresividad de esas composiciones.

Los alumnos de canto de las ensefianzas profesionales presentan una serie de
necesidades que deben ser atendidas a través de la asignatura Conjunto Vocal de

' Cémara, pensada especificamente para los cantantes, que han de recibir un tratamiento
vocal diferenciado con respecto a los instrumentistas. Se ha de plantear més desde la
perspectiva del conjunto vocal que del grupo cameristico instrumental. Ello no significa
que se renuncie a abordar el repertorio tan extenso e importante donde se combinan

voces e instrumentos, bien sea doblandolas o actuando como complemento de aquéllas.

Es necesario que el alumnado de canto adquiera la practica de integrarse en un
pequefio conjunto cameristico, puesto que la misica {rocal de camara cumple una
funcién decisiva en el desarrollo del oido musical en todos sus aspectos. El repertorio
cameristico vocal constituye el medio idéneo para que los alummos y alumnas
desarrollen el sentide de la afinacidn, estimulen la capacidad, imprescindible para todo
musico, de cantar escuchando las otras voces o instrumentos del grupo v desarrollen el

senfido de sonoridad del conjunto.

Ain siendo una practica muy ligada a la asignatura de coro, si bien no
‘sustitutoria de ésta, el conjunto vocal de cédmara nos acerca més a la realidad sonora de
las antignas capillas musicales del Renacimiento y Barroco, a las que sélo podian
acceder cantanies con demostradas condiciones vocales, a la musica madrigalista
italiana de los grandes maestros del XVII, musica de una textura arménica y
contrapuntistica de alta dificultad de ejecucién -pensada para ser canfada con un claro
dominio técnico-, al repertorio cameristico vocal de los roménticos y post-romanticos

alemanes, escrifo expresamente para conjunto de solistas y a un numeroso aporte de

obras de compositores del siglo XX.
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De otro lado, la participacién en un conjunto vocal de camara obliga a los
cantantes a desarrollar habitos de autodiscipiina v método, como la homogeneizacién de
los fimbres del grupo, asi como ¢l desarrollo de los aspectos coloristicos del mismo, las
respiraciones, la sujecién de su propio criterio interpretativo al de la totalidad del
conjunto, de su volumen sonoro al de sus compafieros y a las exigencias musicales y

estéticas.
Objetivos

Las ensefianzas de Conjunto Vocal de Cémara de las ensefianzas profesionales de
musica tendrén como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades

siguientes:

1. Conocer las virtudes musicales y estéticas de las composiciones escritas para
pequeiios conjuntos vocales de cdmara, a través del aprendizaje de reperforios de
diferentes épocas y estilos.

2. EBjercitar la audicién polifénica para que, al mismo tiempo que canta su propia
parte, pueda escuchar ¢l discurso de las demaés voces.

3. Ajustar ¢l sonido en funcién del conjunto y de las necesidades estilisticas e
interpretativas.

4. Afianzar los aspectos ritmicos y agdgicos de tal manera que el discurso vocal
.quede integrado en el desarrollo musical.

5. Profundizar en el conocimiento y en la interpretacion de los diferentes estilos

| musico-vocales.

6. Conocer v realizar los gestos bisicos que permitan la interpretacién coordinada
sin director.

7. Respetar y valorar las normas que rigen la prictica vocal de conjunfo.

Practicar la lectura musical a primera vista.
Contenidos
De concepto:

1. La unificacién sonora: respiracién, fraseo, articulacién, ataque, afinacién y
ritmo.
2. Agdgica y-dindmica.

3. BEquilibrio de los diferentes planos sonoros.
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De procedimiento:

1. Analisis e iﬁterpretacién de cbras escritas para pequefios conjuntos vocales de
camara, de diferentes épocas y estilos.

2. Audiciones comparadas de obras vocales cameristicas con y sin insttumentos.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. .

4. Practica de la lectura a primera vista.
De actitud:

Valoracién del silencio como marco de la interpretacidn.

2. Valoracién del clima de serenidad necesario como paso previe para acceder a la
preparacién vocal.

3. Valoracidn de la lectura a primera vista como medio para agilizar y disfiutar de
la practica de la misica. |

4. Descubrimiento paulatino del placer de cantar en piiblico, como forma de
realizacidn personal del musico.

5. Valoracién de la memora como medio rector de la interpretacion.

6. Aportacion del esfuerzo persomal a la disciplina de trabajo que requiere la
participacién en las tareas de concertacién

7. Colaboracidon con el sonido de conmjunto desde la investigacion personal del

mismao.
Criterios de evaluacion

1. Interpretar obras de diferentes épocas y estilos dentro de la agrupacién vocal

correspondiente.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de unificacion del criterio

. interpretativo entre todos los componentes del grupo y el equilibrio sonoro entre las

VOCES.
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2. Estudiar y preparar las ebras correspondientes al repertorio programado.

Este criterio evaluara el sentido de responsabilidad como miembro de un grupo,
la valoracién que tiene de su papel denfro del mismo vy el respeto por la interpretacién
musical. Igualmente se pretende valorar la receptividad y rendimiento demostrados en

las sesiones regulares de clase y en los ensayos.

3. Leer a primera vista una obra de pequefia o mediana dificultad en la agrupacién

vocal que le corresponda.

Este criterio pretende constatar la capacidad para desenvolverse con autonomia

en la lectura de un texto, su grado de fiuidez y comprensién de la obra.

4. Actuar como respensable del grupo dirigiendo la interpretacién colectiva

mientras canta su propia parte.

Mediante este criterio se pretende verificar que el alumnado tiene un
conocimiento global de la partitura y sabe utilizar los gestos necesarios de la

concertacion. Asimismo, se pueden valorar sus criterios sobre la unificacién del sonido,

timbre, vibrato, afinacidn y fraseo.
5. Interpretar en putblico obras de estilos y époéas diversas.

Con este criterio se persigue comprobar la unificacién del fraseo, la precisién
ritmica, el equilibrio sonoro, la preparacién de cambios dindmicos y de acentuacidn, asi

- gomo la adecuacion interpretativa al caracter vy el estilo de la muisica interpretada.
6. Interpretar una obra contexporanea escrita para grupos vocales de camara.

Se pretende comprobar ¢l grado de comprensién del lenguaje contemporaneo, el
conocimiento de efectos y grafias, asi como ‘el equilibrio sonore dentro del comjunto

vocal de voces diversas.
7. Improvisar melodias dentro de una tonalidad determinada.

Este criterio pretende comprobar el entendimienio por parte del alumnado de los

conceptos tonales basicos al hacer uso libre de los elementos de una tonalidad con

légica tonal y estructural.
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EXPRESION CORPORAL

Inireduccion

Sin duda, el canto es, de todas las especialidades musicales, la que mas
ingredientes expresivos retine y la que mdas necesita integrar en su curriculo aquellos
mecanismos y procedimientos de localizacién, concienciacion y hiabitos que requieren

tanto la produccion de la voz como la expresidén misma de lo cantado.

Como parte de esta necesaria unidad entre la voz v la expresién corporal, el
instrumento vocal no puede ni debe resiringirse a lo que es el reconocimiento y
actuacién del aparato fonador, ya que de la transmisién del mensaje musical que se
realiza a través del canto fluye, necesariamente, una expresividad que se manifiesta con

el resto del cuerpo como instrumento y territorio de comunicacion.

En este sentido, la formacidn integral de un cantanie requiere, no sélo del
desarrollo de sus cualidades vocales, sino, ademais, del cultivo metédico v reflexivo de
la gestualidad corporal, de forma gue una y ofra conformen una unidad de transmisién
de un pensamiento musical que recorra todo el cuerpo y se pueda exteriorizar con la

mayor expresividad global.
Objetivos

La ensefianza de Expresién Corporal en las ensefianzas profesionales de misica

tendra como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

Reconocer el cuerpo como instrumento y territorio expresivo.
' 2. Dominar la accién respiratoria como vehiculo de acceso a la toma de conciencia
corporal. |
3. Adquirir la independencia y coordinacidn necesarias entre todas aquellas partes
y ségmentos del cuerpo susceptibles de comunicacidn.
4. Explorar fodas las posibilidades de expresidén y comunicacién que el cuerpo
ofrece.
5. Adquirir las téenicas de expresién corporal que permitan la correcta adecuacidn
del binomio voz-cuerpo.

6. Integrar y ajustar la interpretacién individual a la del conjunto en la ejecucién de

obras que asi lo requieran.
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7. Focalizar la accidSnmotriz hacia 1a integracion de la voz como elemento central
de la interpretacién artistica.
Contenidos

De concepto:

1.

SRR

La respiracién. Técnicas de confrol y localizacién. Tratamiento de posibles
bloqueos respiratorios.

La expansiom comeo término de orientacion de la energia respiratoria.

- La relajacién como punto de partida de la toma de conciencia corporal.

La naturalidad v artificialidad del gesto.
El cuerpo v sus movimientos. Reconocimiento de las partes y segmentos

corporales ¥ exploracidn de sus posibilidades expresivas.

De procedimiento:

Prictica de las técnicas para la adquisicién de equilibrio corporal, independencia
y coordinacién motriz. _

Entrenamiento de localizacién y control de los elementos corporales sﬁsceptiblcs
de expresividad.

Técnicas de desinhibicidén y de proyecceion corporal.

Principios v técnicas basicas dé la interpretacion dramatica. Mimica.

Técnicas de descubrimiento del texto, de la musica y de los silencios como

elementos expresables corporalmente.

De actitad:

Sl S

Valoracion del cuerpo como medio de interpretacién dramatica.
Toma de conciencia del espacio y de la relacion ﬁempo-eSpacio-cuerpo.
Valoracion de la importancia de adquirir una buena técnica de respiracidn.

Implicacién y participacion en las propuesias de trabajo en clase.
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Criterios de evaluaciéon
1. Dramatizar un texto leido con la expresién adecuada en cada caso.

Con este criterio se pretende comprobar la capacidad de expresion dramatica

demosirada en la lectura de un texto.

2. Dramatizar un texto cantado en locales de grandes dimensiones con la expresién

y proyecci6n, vocal y escénica, adecnadas en cada contexto.

'_ Este criterio permite detectar €l grade de adquisicidn de recursos necesarios en
la dramatizacién de escenas cantadas y comprobar la proyecciém de la interpretacion

dramatica.

3. Dramatizar textos estudiados previamente, cantados o0 no y en grupo, en locales

de grandes dimensiones.

Con este criterio se pretende conocer la capacidad de infercomumicacion

escénica durante la dramatizacién de textos previamente estudiados.

FUNDAMENTOS DE COMPOSICION

Introduccion

Ta asignatura Fundamentos de Composicién ha sido  disefiada,
fundamentalmente, para aquellos alumnos que deseen orientarse hacia la Composicidn,
la Musicologia, la Direccidn, la Pedagogia, ete. para quienes es mmprescindible una
solida formacidn de escritura previa a los estudios de grado superior, sin que cllo
excluya que pueda ser cursado por alummos que deseen orientarse hacia la

interpretacion.
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Los conocimientos adquiridos previamente por el alumno, tanto en el Lenguaje
Musical y Educacién Auditiva, como en Arm.onia, Ie permitirdn desarrollar durante el
tercer ciclo determinadas destrezas de escritura, asi como profundizar en el
conocimiento de los principales elementos y procedimientos del lenguaje musical y su
relacidén con las distintas técnicas compositivas, con el fin de iniciarse en el estudio de la
composicion y de avanzar cada vez mas en una comprension de las obras musicales que
posibilite su interpretacién adecuada.

En Fundamentos de Composicidn quedan fusionadas las ensefianzas de armonia,
y contrapunto tradicionalmente separados. FEstas materias no deben seguir
considerdndose como independientes, sino mdés bien como dos dimensiones
complementarias en la musica: a partir de este nivel de aprendizaje parece aconsejable
que ¢l estudio de las bases técnicas de la composicidn incluya, como objetivo referido,
la practica de la escritu:ra, el dominio de la realizacidn de las ideas musicales, tanto en lo
relativo a la Idgica sintactica que supone la consideracién vertical o armdnica, Icomo la
referente a una consideracidon mas lineal u horizontal. Por supuesto, ambas ensefianzas
no han sido nunca incompatibles, pero su separacién como materias independientes
Jlevaba con mayor frecuencia de la deseable a la defectuosa comprensién de sus
Objetivos, ademés del desarrollo separado y a menudo divergente de sus contenidos. La
presente ordenacién de la asignatura pretende, en consecuencia, superar las deficiencias
de una concepciéﬁ reduccionista de las enseflanzas que la integran, proponiendo una
mayor interdependencia y conexidon de ambas. Por consiguiente, las diferentes técnicas
contrapuntisticas deben aprenderse simultdneamente con los contenidos de la armonia,
.asi como en el estudio de los elementos y procedimientos en diferentss estilos,

trabajando, sobre todo, los del barroco, clasico y romantico.

La practica escrita de los elementos estudiados en esta asignatura no debe ser
exhaustiva, ya que no es necesario que conduzca a un abscluto dominio de cada uno de
los estilos, objetivo que puede ser dejado para una posterior especializacidn. Lo
procedente aqui es promover conocimientos bésicos. En cualquier caso, el aspecto
cuantitativo de la enseflanza debe ser dosificado de forma tal que permita una
importantisima practica: la de la composicidn libre. Esta es la capital para ¢l desarrollo

de la espontaneidad creativa.



Boletin Oficial de Canarias nim. 206, martes 16 de octubre de 2007 23733

Objetivos

La ensefianza de Fundamentos de Composicidn, en las ensefianzas profesionales
de musica, tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades

siguientes:

1. Conocer los principales elementos y procedimientos compositivos de las
distintas épocas y autores, desde el canto gregoriano hasta la actualidad.

2. Utilizar los principales elementos y procedimientos compositivos de las épocas
barroca, clasica y romént-ica.

3. Comprender la coherencia intrinseca y ¢l senfido artistico de una obra musical
aplicando, al maximo posible, metodologias analiticas.

4. Realizar pequefias obras libres con el fin de estimular es desarrollo de la
espontaneidad creativa.

5. Conocer la interrelacién de los procedimientos compositivos de las distintas
épocas con las estructoras formales que de ellos se derivan.

6. Oir interiormente el resultado sonoro, tanto en el analisis de obras como en la

realizacién de trabajos creados.
| .Contenidns
De concepto:
1. Las notas extrafias, modulaciones enarménicas, acorde§ alterados, resolucioncs

sxcepcionales, etc.

2. Imntroduccidm a la armonia no funcional.
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3. Elcoral a capella de J.S.Bach.
4. Imtroduccion histérica al Contrapunto. Contrapunto a dos o més voces, especies.
5. Tmtroduccidn al contrapunfo invertihle a distintos intervalos. Contrapunto
instrumental barroco.
6. Elcanon.
Lainvencion.
La melodfa. Estructura del discurso musical: frases y periodos; principio cerrado

y principio abierto. Mecanismos de extensién de Ia frase y el crecimiento formal.
De procedimiento:

1. Estudio y prictica de los elementos y procedunientos compositivos que
intervienen en el sistema tonal.

2. “Practica del coral a capellade J.S.Bach.”
Estudio y préctica del contrapunto a dos 0 més voces, especies y del contrapunto
invertible a distintos intervalos.

4. Realizacidn de canones infinitos a dos voces.
Iﬁiciacién a la practica de la forma libre: la invencién.

6. Estudio analitico de los diferentes elementos que configuran el lenguaje musical
a partir de obras de diferentes autores v épocas, desde el canto gregoriano hasta
nuestros dias, y desde distintos puntos de vista analiticos.

7. Realizacidn de pequefias obras libres.

De actitud:

1. Valoracién de la contribucién de la mmusica al equilibrio personal, como
actividad propia del espiritu humano,

2. Toma de conciencia de los valores éticos que pueden encontrarse en el hecho
musical.

3, Valoracién de la importancia de los contenidos aprehendidos en esta materia en
relacidn a la gjecucion instrumental.

4. Valoracidn, en su justa medida, de aquellos elementos tedricos, que junto a los

técnicos v practicos, conforman el arte musical.
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5. Toma de conciencia del importante papel de la misica en el desarrollo humano y

por tanto, de la figura del mdsico como sujeto creador.

Criterios de evaluacion
1. Realizar ejercicios a partir de bajos cifrados, bajos sin cifrar y tiples dados.

Con este criteno se evalia el dominio del alumnado en lo referente a la
mecénica de los nuevos elementos estudiados, asi como la capacidad para emplear con

un sentido didactico los diferentes procedimientos anmdnicos.

2. Componer ejercicios breves a partir de un esquema armdnico dado o prepio.

Este criterio de: evaluacién permitird valorar la capacidad para crear en su
integridad pequefias piezas musicales a partir de esquemas armodnicos y/o
precedimientos propuestos por el profesor o propios, asi como su habilidad para

conseguir resultados coherentes haciendo uso de la elaboracion temética.
3. Realizar ejercicios de contrapunto simple o de especies a dos 0 mas voces.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad para crear lineas
melddicas interesantes y equilibradas, asi como la destreza en la superposicién de las
mismas que permitird abordar la realizacidn de cbras en las que se planteen ademés

problemas formales.
4. Armonizar corales a capella en el estilo de J. S. Bach.

Con este criterio se evaluara la capacidad tanto para realizar una armonizacién
equilibrada como para elaborar lineas melddicas interesantes cuidando especialmente el

bajo.

Igualmente, servira para comprobar la asimilacién de los clementos y

procedimientos propios de este género en el estilo de J. S. Bach.
5. Realizar ejercicios breves de contrapunto invertible a distintos intervalos.

Mediante este criterioc se pretende evaluar la capacidad para crear lineas

melédicas interesantes cuya superposicién resulte equilibrada desde los puntos de vista

arménico y contrapuntistico, en cualquiera de las disposiciones posibles.
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6. Realizar cdnones por movimiento directo a dos o mas voces.

Este criterio de evaluacidn frata de valorar la capacidad para crear lineas
melddicas interesanies cuyo funcionamiento candnico sea equilibrado armdnica y

contrapuntisticamente y origine una forma global coherente y proporcionada.

7. Realizaxr canones uftilizando las técnicas de imitacion transformativa:

movimiento contrario, retrégrado, anmentacion y disminucion.

Este criterio pretende evaluar la asimilacién de las técnicas de imitacion
transformativa v su funcionamiento dentro de un contexfo candnico, asi como la

habilidad para obtener el maximo partido de su utilizacién.
8. Realizar invencicnes dentro del esti]b de J. S. Bach.

Este criterio evalia la capacidad para crear formas libres contrapuntisticas
monotemaéticas de distribucidn ammdnica equilibrada a pequefia y gran escala, asi como
para organizar con arreglo a un plan tonal proporcionado a sus secciones, integradas por
bloques' ‘teméticos Yy transiciones estrechamente conectados, y obtener de forma
ordenada el miximo aprovechamiento de las posibilidades de desamrolio que ofrece un

unico motivo generador.

9. Realizar trabajos y componer pequeiias obras instrumentales (o fragmentos) en

los estilos barroco, clasico y romantico.

Este criterio pretende evaluar la capacidad para utilizar en un contextio estilistico
determinado ¥, en. su caso, por medio de una escritura especificaments mstrumental, los
elementos y procedimientos aprendidos, asi como para crear obras o ffagmentos en los
que pueda apreciarse su sentido de las proporciones formales y su comprensiéﬁ del

papel funcional que juegan los distintos elementos y procedimientos ufilizados.
10. Componer pegqueifias obras libres.

Con este criterio se pretende valorar la capacidad para, a partir de las.
sugerencias que despierie en el alummnado el contacto analitico y practico con los

diférentes procedimientos compositivos de las distintas épocas, componer pequefias
obras libres en las que pueda desarrollar su espontaneidad creativa. Igunahmente, podra
evaluarse la capacidad para sacar consecuencias de los materiales elegidos y resolver los

problemas que pueda presentar su tratamiento.
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11. Identificar mediante el analisis de obras los elementos morfologicos de las

distintas épocas del lengnaje musical occidental.

Con ecste criterio se podrd evaluar la habilidad en el reconocimiento de los
distintos elementos estudiados y la comprensién desde el punto de vista del estilo

considerado sincronica y diacrénicamente.

12. Identificar mediante el anilisis los elementos y procedimientos que configuran

la forma a pequeiia ¥ gran escala.

Mediante este criterio se pretende evaluar la habilidad para recomocer los
procedimientos sinticticos, de transformacion tematica, ete., asi como su capacidad para
valorar el papel funcional de dichos procedimientos y comprenderlos desde el punio de

vista del estilo considerado sincrénica y diacrénicamente.

Igualmente, y para las. formas a gran escala, se¢ pretende evaluar la capacidad
para reconocer log criterios seguidos por el autor en la elaboracién de la forma global de
la obra (criterios de proporcion, coherencia, contraste, etc.), comprender la interrelacién
de dichos criterios con los elementos que configuran la forma a pequefia escala y
determinar los niveles estructurales, estableciendo el papel que los distintos elementos y

procedimientos juegan dentro de los mismos.

13. Identificar auditivamente los elementos y procedimientos que configuran Ia

forma a pequeia y gran escala,

Con cste criterio podrd evaluarse el progreso de la capacidad auditiva del
alumno, a través de la identificacion de los diversos elementos y procedimientos
estudiados, partiendo de los fragmentos esencialmente homofdnicos, asi como de otros

con mayor presencia de lo horizontal.

Igualmente, se pretende valorar el progreso de la capacidad auditiva en la
identificacidn de los criterios seguidos por el autor en la elaboracién de la forma global
de una obra (criterios de proporcién, coherencia, contraste, etc.), asi como comprender

su interrelacidn con los elementos que configuran la forma a pequefia escala.
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IDIOMAS APLICADOS AL CANTO

Infroduecidon

El canto es la tmica disciplina musical que estd indisolublemente ligada a otras
disciplinas artisticas a través de uno de los medios primordiales de comunicacién y
expresion: la palabra. El texto estd en el origen mismo de toda misica cantada, hasta el
punte de que los comienzos de la literatura mnsical deben ir a buscarse en los primeros
testimonios que se conservan de ceremonias religiosas v de lirica popular que fueron
compuestos para ser cantados.

El patrimonio vocal acumulado a partivr de tan remotos origenes es de una
mcalculable riqueza que puede ser cuantificada partiendo del dato de que la misica
puramente insmnﬁental —cuyo protagonisme no ha hecho sino incrementarse a lo largo
de Jos dltimos siglos— tiene su origen-mismo-en la tradicién vocal, en la necesidad, tan
mtigna como la milsica misma, de acompafiar el canto monddico, individual o plural, v,
mas tardiamente, en el uso de duplicar las voces en el canto polifénico, uso del que
acabard independizandose, dando lugar asi a nuevas e importaniisimas formas de arte
$ONOTO. | |

Puesto que texto y misica estan indisolublemente unidos desde su origen en la
musica cantada, la especialidad de canto debe incluir una asignatura destivada al
aprendizaje de los prinéipales idiomas que son de uso corriente en la miisica vocal
Antes de transmitir un mensaje es preciso comprenderlo para, a continuacidn, hacerlo
llegar de manera infeligible al sujeto réceptor, en este caso, el oyente, el piblico en
general. Tenemos, pues, de una parte, la necesidad ineludible de entender un texto para
poderio comunicar .ccm pleno sentido; de otra, la obligacidn, no menos perentoria, de
«decir» ese texto de manera correcta en cuanto a su articulacién, pronunciacién y
acentuacién. A este respecto en necesario subrayar la importancia que algunos fonemas
poseen, en cuanto a su especifica Sonbridad, para provocar clertos efectos musicales: la
pura sonoridad de ciertos fonemas puede influir decisivamente en la expresion.

Comeo complemento a los Objetivos puramente practicos de la asignatura, seran
muy convenientes todos los conocimientos adicionales que pueda adquirirse en relacion
al idioma y la cultura de la que procede, tales como literatura, arte, etc. No son
conocimientos superfluos, sino que pueden ser uma ayuda valiosisima a la hora de

enriquecer una interpretacidn.
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El aprendizaje de un idioma aplicado al canto ¢s algo que debe ir a la par de los
estudios vocales, profundizande siempre de igual manera en ambas direcc.iones: el
conocimiento del idioma debe acompafiar siempre al progresivo dominio de la técnica
vocal. De cualquier modo, es necesario tener en cuenta las prioridades que se presentan
en el repertorio, ya qﬁe nos encontramos ante el hecho de que la mayor parte del
repertorio vocal habitual es de origen italiano (Spera), alernan (6pera, oratorio y, sobre
todo «lied»), francés (épera y cancidn), ¢ inglés (especialmente oratorio). En una
secuenciacidn logica, este parece ser el orden.en- que deben de aparecer estos idiomas en

el curriculo.

Objetivos

La ensefianza de Idiomas aplicados al Canto, en las ensefianzas profesionales de musica,

tendrd como objetivo contribuir 2 desarrollar en el alumnado 1as capacidades siguientes:

Conocer bien la fonéfica de los idiomas de que se traie. _

2, Comprender todo tipo de mensajes orales o escritos en cualquiera de las
lenguas usuales en el repertorio.

3. Leer, dandoles su cabal sentido y expresidn, textos escritos de un mivel
adecuado a la capacidad del alumno.

4, Utilizar la lectura de textos con el fin de familiarizarse con los diferentes
registros lingiiisticos de la lengua cotidiana v de la lengua literaria.

Valorar la importancia de la lengua dentro de un texto cantado.

6. Apreciar la riqueza que suponen las diversas culturas y sus lenguajes,
concibiendo estos f1ltimos como otras tantas formas de codificar la
experiencia y de hacer posibles las relaciones interpersonales.

7. Utilizar la transcripcion fonética para la interpretacion de la mutsica vocal en
lenguas extranjeras.

8. Saber comunicar y expresar sl contenido de un texto cantado en lengua

extranj era.
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Contenidos

De concepto:

Elementos basicos de fonética.

Términos técnicos.

El alfabeto fonético internacional (API).

La interpretacion expresiva y elementos que la determinan.

Comprension global de mensajes orales.

AN o o

Comprension global de los textos poético-literarios y conocimiento de su

contexto histdrico, cultural y artistico.
De procedimiento:

Iniciacidn 2 la transcripcidn fonética.
Correccion de posibles defectos de pronunciacion.
Prictica de la expresion y de la entonacidn.

Reproduccidn vy produccidn de mensajes orales.

A

Entrenamiento de las destrezas fonéticas (articulacidn, enﬁsién correcta,

reconocimiento y diferenciacion’ auditiva de los fonemas, pronunciacidn
correcta, aplicacién de la fonética cantada, conocimiento de las reglas del

sistema fonético-fonold gico). '

6. Utilizacidon del repertorio individualizado para la adquisicién y realizacidén

antomatizada del sistema fonético-fonoldgico.

7. Amnalisis fonético para diferenciar signos de forma auténoma.

De actitond:

Valoracidn de la interdependencia que presenta el canto con la lingiiistica.
2. Interés por hacer inteligible los textos que se aborden en el curso.
Parse cuenta de cémo la fonética puede intervenir y condicionar aspectos

que afectan a la téenica vocal.
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Criterios de evaluacion

1. Emitir correctamente breves contenidos orales en la lengua estndiada.

Este criterio sirve para evaluar la capacidad de comprensién del alumnado en el

idioma estudiado.
2. Leer de manera auténoma un texto literario musical en la lengua estudiada.

Este criterio pretende valorar Ia capacidad de relacionar los conocimientos del

idioma con el contenido y fratamiento musical.
3. Memorizar textos breves pertenecientes a obras musicales.

‘Este criterio evaltia la eapacidad de comprension e interrelacion del texto con la

obra musical.
4, Transcribir y comentar fonéticamente textos de partituras estudiadas.

Con este criterio se pretende comprobar la capacidad del alumnado para aplicar

de forma antdnoma los conocimientos fonéticos en la interpretacién musical.

5. Cantar de memoria pronunciando correctamente el texto de las parfituras del

repertorio del alumneo,

Este criterio evalda el dominio del alumno en relacidén con las destrezas

fonéticas adquindas.
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IMPROVISACION Y ACOMPANAMIENTO

Introduccion

Probablemente sea en la materia de improvisacion donde los alummnos que
realicen estudios de instrumentos polifonicos, tengan mayor posibilidad de cultivar la
faceta creativa, tan conmmin v atractiva para el alumnado.

Las ensefianzas profesionales se adelantan, de esta forma, en la presentacion de
aguellas asignaturas que posteriormente serdn especialidades en el curriculo de las
ensefianzas superiores, permitiendo con ello el acceso a las particularidades que las
mismas ofrecen.

De otra parte, fanto los instrumentos de tecla como la guitarra, encontraran en la

improvisacién un vehiculo ideal para discernir sobre las variadas orientaciones
profesionales-que cada insfrumento ofrece (interpretacidn, pedagogia, composicidn, ...},
y puesto que uno de los Objetivos principales de esta disciplina consiste en iniciar un
proceso practico de consolidacién del pensamiento arménico y de la capacidad de
realizacién en tiempo real, el conjunto de conocimientos y habilidades que se adquieran
debe estar orientado a despertar v cultivar esa faceta creafiva, que con seguridad
aportard al alurmnado distintas reflexiones sobre su relacién con el propio instrumento

que ha elegido.

Objetivos

Las ensefianzas de Improvisacion y Acompafiamiento, en las ensefianzas
profesionales de nmisica, tendrdn como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado

las capacidades siguientes:

Improvisar unidades formales a partir de un esquema armodnico y/o ritmico dado.
2. Improvisar ¢l acompafiamiento a una melodia a partir o no de un bajo cifrado.
3. Valorar la improvisacidn como una préctica que desarrolla la creatividad y la
imaginacion musical.
4. Conocer la disposicién formal de obras de factura clara, analizando sus

secciones, puntos de tensidn, etc., para determinar los aspectos esenciales v

posibilitar la lectura a primera vista.



Boletin Oficial de Canarias nim. 206, martes 16 de octubre de 2007 23743

Practicar la reduccién a vista de partituras cameristicas.

6. Poner los conocimientos musicales y la destreza en la interpretacion
instrumental al servicio del acompafiamiento.

7. Adquirir un conocimiento practico de los procesos armoénicos y estilisticos que |
posibiliten un buen entendimiento y la posibilidad de desarrollo de todo discurso
musical tonal.

8. Dominar los procedimientos de utilizacién de los acordes iriadas y cuatriadas en
todas sus posiciones, y de los diferentes procesos cadenciales. |

9. Conocer los esquemas més comunes de creacién de tensiones y distensiones
arménicas.

10. Dominar la terminologia de los diferentes cifrados, tanto clasicos como de jazz.

Contenidos

De concepio:

i. Lectura de acordes en todas sus inversiones y con todas las tonalidades,
utilizando el bajo cifrado tradicional y americano.

2. EBstructuras armonicas bésicas formando frases de cuatro, ocho y dieciséis
compases. _

3. Estructuras ritmicas basicas: descripcidn de la estructura ritmica y realizacion de
estructuras ritmicas de acompafiamiento y de solista.

4. Amnalisis de frases-modelo de diferentes tipos.
Realizacién instrumental det bajo cifrado tradicional y americano,

6. Desarrollo de procedimientos para formar una pequefia improvisacion musical,
dados unos elementos ritmico-melddicos.

7. Uso de las principales escalas pentaténicas.
Uso de acordes en relacién cromética.

9. Repentizacion.- La lectura a vista y su aplicacion practica. Introduccidn a la
lectura arménica, Analisis arménico-ritmico-melddico aplicade a la
repentizacién. Memorizacidn de la estructura armdnica previa a la lectura de

fragimentos cortos. Lectura armoénica de partituras del 4mbito tonal
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Interpretacion  de  los clementos sustanciales derivados del analisis.
Repentizacion de partituras de diferentes estilos y épocas. Repentizacién con
caracter de acompafiante o no.

10. Transposicidn.- El transporte en [a musica actual. Bl frapsporfe como desarrollo
formativo de capacidades vy reflejos. Transporte arménico bésico y su aplicacién
a instmmentos polifénicos. Técnica y mecénica tradicional del transporte:
claves, arrnaduras, diferencias, etc. Lectura y transporte arménico de partituras.
Transporte de fragmentos breves a otras tonalidades.

11. Bajo cifrado.- Aproximacién al cifrado armodnico. Utilizacién y significado de
los cifrados correspondientes a triadas y séptimas en la armonia total. Desarrollo
improﬁsado de estructuras armdnicas. Introduccién al cifrado americano.
Utilizacién y significado de los cifrados basicos mas habituales en la misica
popular. Realizacién de canciones de repertorio con ritmos variados y armonias

sencillas.

De procedimiento:

1. Interpretacién a primera vista obras de nivel técnico inferior.

2. Acompaﬁan:ﬁento de una partitura con el mismo instrumento, con otro o con la
VOZ. |

3. Transporte de un ejercicio en cualquier fonalidad con el intervalo que se le
proponga, siempre dentro de los contenidos en el curso. ..

4. Realizacién instrumental de una reduccién de partitura cameristica (cuarteto).
Interpretacién con acompaiiamiento de un bajo cifrado una melodia dada.

6. Realizacién, con un ritmo bésico que incluya o no la melodia, de los acordes
sefialados en la partitura de una cancién de musica popular elegida previa.mente,
en la que sélo aparezca el cifrado americano.

7. Realizacién de una improvisacion instﬁunental libre y otra que contemple las
caracteristicas de ciertas formas predefinidas, dado un disefio melddico-ritmico
basico.

8. Superposicidn, a una estructura arménica de cuatro y ocho compases, de una
estructura melddica, de acuerdo con los principios generales de pregunia-

respuesia.
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De actitud:

1. Valoracién de la importancia de entender la partitura con todos los elementos
que la componen.

2. Sensibilizarse del esfuerzo necesario para llegar al dominio del instrumento.
Interés por tocar cn grupe y por ¢l trabajo individual necesario para el progreso
del mismo.

4. Darse cuenta de la importancia de tocar en publico, desarrollando el autocontrol,
dominio de la memoria y capacidad comunicativa.

Interés por valorar con espiritu critico lo que estudia y aprende.

6. Dar importancia a la improvisacion y la lectura a 1* vista como elementos
indispensables de su formacion.

7. Sensibilizarse de la importancia de asistir a conciertos y audiciones tanto en
calidad de oyents como de intérprete para una formacién integra como muisico.

8. Valoracién del silencio como marco de la interpretacién.

Criterios de evaluacion

1. Llegar a través del andlisis a la estructura arménica interna de un fragmento de

partitura para jnstrumento polifénico.

Con este criterio se podra evaluar la habilidad en el réconocimiento de los
distintos elementos estudiados y la comprensiéon desde el punto de vista del estilo

considerado sincrénica y diacrémicamente.

2. Realizar, de forma practica, una estructura arménica de cuatro y oche
compases, superponiendo nna estructura melodica, de acuerdo con los principios

generales de pregunta-respuesta.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad para realizar de forma
instrumental ‘esquemas armonicos carenciales de duracién breve y media-larga y crear
una melodia acorde con la estructura armomnica que se propome, respetando los

elementos esenciales del esquema de pregunta-respuesta.
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3. Realizar, de forma practica, estructuras armoénicas de cuatro u ocho compases
empleando inversiones de los acordes biasicos y utilizando, o no, diferentes

formulaciones ritmicas.

Mediante este criterio se pretende valorar la capacidad para realizar, de forma
instrumental y/o a través de realizaciones ritmicas, esquemas armdénicos en los que se
empleen inversiones de los acordes basicos. De igual forma, se pretende evaluar el

grado de mecanizacion de su comprension tedrica v practica.

4. Realizar, de forma practica, estructuras armoénicas de caatro u ocho compases

introduciendo apoyaturas y retardos.

Con esté criterio se pretende valorar la capacidad para desarrollar y enriquecer,
de forma practica y/o a través de diferentes formulaciones ritmicas, la realizacidn de los
diferentes esquemas -armdnicos por medio-de-la ntroduccidn de apoyaturas y retardos,
dado su alto contenido armdnico. De igual forma, se pretende evaluar el grado de

mecanizacién de su comprension tedrica y practica.

y
5. Realizar, de forma practica, estructuras armoénicas de cnatro u ocho compases,

introduciendo dominantes secundarias o de paso y utilizando, o no, diferentes

formulaciones ritmicas.

Mediante este criterio podra evaluarse la capacidad para realizar, practicamente
o a través de formulaciones ritmicas, estructuras armdnicas evolucionadas por medio de
la Introduccién de dozm'néiltes. secundarias o de paso que enmiquezcan y amplien el
campo tonal de las mismas. De igual forma, se pretende evaluar el grado de

mecanizacién de su comprension tedrica y practica.

6. Desarrollar en el instrumento wna estructura armonica de ocho cempases,

previamente escrita, en una tonalidad concreta.

Hste criterio trata de evaluar la capacidad para desarrollar fluidamente en el

mstrumento estriucturas armdénicas elaboradas previamente.
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7. Realizar el transporte a distintos intervalos, de una estructura arménica de ocho

compases en la que se incluyan inversiones de acordes,

Se trata de valorar el grado de adquisicién del dominio por igual de todas las
tonalidades, a través, principalmente, de la transposicién a distintos ntervalos de

diferentes estructuras armonicas, idénticas en todas ellas,

8. Realizar una lectura arménica de un fragmento sencillo de partitura para

instrumento polifonico.

Con este criterio se podrin valorar los conocimientos analiticos en lo refervente a
la identificacién de las estructuras armoénicas bésicas, mediante un ejercicio de lectura
basado principalmente en la eliminacién de lo que no sea esencial desde el punto de

vista de dichas estructuras.

9. Repentizar una partitura participande dentro de un grupo de instrumentos

como miisica de camara o acompafiante,

Se frata de valorar el grado de desarrollo de los reflejos y demés cualidades
estimulados en el alumnado a través de la lectura improvisada formando parte de un

grupo de instrumentistas.

10. Realizar una improvisacién instrumental libre y otra que contemple las
caracteristicas de ciertas formas predefinidas, dado un disefio melddico-ritmico

basico.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad para improvisar
" libremente o con determinadas condiciones formales, a partir de vn esquema ritmico-

melddico inicial sencillo.

11. Realizar, con un ritmo basico e incluyendo o no la meledia, los acordes
sefialados en la partitura de una cancién de miisica popular elegida previamente,

en 1a que s6lo aparezcan la melodia y el cifrado americano.

Con este criterio se trata de valorar el grado de capacidad para dar forma
mstrumental a través de la descodificacion del cifrado de su armonizacién, segim el
sistema americano, asi como el conocimiento de éste y la soltura en su manejo. Cuando
se incluya la nielodia, se tratard de evaluar también la capacidad para ejecutarla de

forma simultanes a los acordes.
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MUSICA DE CAMARA

Introduccion

La practica de la musica de camara durante el perfodo de estudios
correspondiente a las enseflanzas profesionales de miisica responde a un conjunto de
necesidades del alumnado de musica que dificilmente pueden ser atendidas si no es a
través de esta actividad,

La actividad cameristica supone el vehiculo fundamental para integrar y poner
en prictica una serie de aspectos técnicos y musicales cuyo aprendizaje a través de los
estudios instrumentales y teéricos posee forzosamente un caracter analitico que debe ser
objeto de una sintesis ulterior a través de la prictica interpretativa.

La practica de la misica de cAmara cumple una funcion decisiva en el desarrollo
del oido musical en todos sus aspectos. El repertorio cameristico constituye el medio
idéneo para qie el alumno y la alumna desarrollen el sentido de la afinacién, desarrollo
que no puede dejar de ser intuitivo y mimético, que se resiste a ser ensefiado o
trapsmitide por métodos racionales y que requiere una larga praxis musical,
preferentemente en conjunto.

Una de las caracteristicas fundamentales de la practica cameristica es la ausencia
de director o directora. Ello obliga a desarrollar las competencias necesarias de
comunicacién visual vy gestual entre los miembros del grupo, aprender a valorar la
importancia de la respiracién conjunta, establecer criterios comunes de interpretacion y,
en definitiva, favorecer el desarrollo de una nueva dimensién de la interpretacién basada
en la codireccidén. Asimismo, el ejercicio de la musica de camara estimula la capacidad
—imprescindible para todo musico-para escuchar a los otros instrumentos mieniras se
toca el propio y para desarrollar el sentido de «sonoridad del conjuntoﬁ.

La interaccidn entre diversos instrumentistas colabora igualmente al desarrelle
de la sensibilidad en materia de din&mica, fraseo, ritmo y vibrato: en cuanto a Ia
«dindmicax», por exigir una sensibilizacién con respecto a la audicion de planos sonoros
y a la percepcion de la funcién desempefiada en cada momento por cada uno de los
instrumentos (solistica, acompafiante, contrapuntistica, arménica, efc.); en cuanto al
«fraseo», porque colabora a desarrollar el sentido del didlogo y la mimesis musical; en
cnanto «ritmow», porque la misica de conjunto exige por sf misma una precisién y

compenetracidn ritmica que haga posible la simultaneidad y el ajuste entre los diversos
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instrumentos, al tiempo que propicia el desarrollo de la comunicacidn a través del gesto,
v de cualquier otra forma no verbal, entre los instrumentistas (entradas, definicién del
tempo, rubato y otras modificaciones del «tempoy, cortes finales, respiraciones, etc.); en
cuanto al gvibratoy, en el sentido de que la practica cameristica obliga a homogeneizax
y simultanear el perfodo, velocidad y amplitud de los diversos vibratos.

La miusica de camara obliga a los misicos que la practican a desarrollar
determinados hébitos de antodisciplina y método extremadamente beneficiosos, tales
como la homogeneizacion de la articulacidn, la planificacién de los golpes de arco en
los instrumentos de cuerda o de las respiraciones en los de viento, etc., al tiempo gue
permite el contraste del instrumento propio con otros de diferente naturaleza.

Desde un punto de vista musical, la prictica cameristica es imprescindible para
la maduracién de un musico en €l terreno de la expresividad y la emotividad, puesto que
supone un campo iddéneo para que la capacidad afectiva del future muisico aflore en su
interpretacién, hecho que debe ser propiciado lo antes posible. A su-vez, el intercambio
de ideas vy la confrontacién entre diversos puntos de vista inferpretativos resulta
sumamente formativa y estimulante para un instrumentista en periodo de formacidn,
colabora al desarrollo de la capacidad analitica y fomenta el que la interpretacién
' responda a una idea musical y trascienda el nivel de mera lectura. Asimismo, la practica
vy conocimiento del reperforio de cémara supone un paso decisivo en el conocimiento
del repertorio del instrumento y de la evolucion estilistica de los diferentes periodos de
la historia de la musica.

Teniendo en cuenta la variedad de agrupaciomes cameristicas que pueden
constituirse v con el fin de ofrecer al alumnado el mejor marco de desarrollo posible en
esta drea de su formacién, los centros educativos deberan propiciar que los alumnos y
ias alummnas participen en distintas formaciones cameristicas a lo largo de los cursos en
los gque se imparte esta asignatura, credndose para ello un historial individualizado que
permita realizar un seguimiento longitudinal de la actividad cameristica de cada alumno
o alumna.

Fn suma, el cultive de la musica de camara resulta absolutamente
complementario de la formacién instrumental, permitiendo la ai:licacién practica de los
conocimientos adquiridos en la clase de instrumento, dentro de una actividad que, a
causa de su caracter ladico, permite la practica musical en condiciones ideales de

~ espontaneidad y distension.
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Objetivos

Las ensefianzas de Miusica de Camara de las ensefianzas profesionales de miisica
tendrén como Objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

Dominar el propio instrmmentoe de acuerdo con las exigencias de cada obra.

2. Profundizar en el conocimiento de los diferentes cstilos y de los recursos

interpretativos de cada uno de ellos.

3. Respetar las normas que exige toda actuacidn em grupo y valorar la
interpretacion. en conjunto como un aspecto fundamental de la formacién
musical como instrumentista.

4. Aplicar en todo momento la audicién polifénica para escuchar simmltdneamente
las diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta la propia, demostrando la
sensibilidad auditiva necesaria para-perfeccionar gradualmente la-calidad sonora.

5. Utilizar una amplia y variada gama sonora, de manera que ¢l ajuste de sonido se
realice en funcidn de los deméis instrumentos del conjunfo v de los
requerimientos interpretativos de la obra. _

6. Adquirir 'y aplicar progresivamente herramientas y competencias para él
desarrollo de 1a memoria.

7. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.

Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales

para la improvisacion con el instrumento. |

9, Coﬁocer y realizar los gestos basicos que penmitan la interpretacién coordinada.

10. Interpretar obras representafivas del repertorio del conjunto instrumental de
dificultad adecuada al nivel. |

Contenidos

De concepto:

1. La unidad sonora: Respiracidn, ataque, vibrato, golpes de arco, afinacién,
articulacién, ritmo y fraseo.
2. Agobgica y dindmica.

3. Equilibrio sonoro y de planos.
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10.

11.

12.

13.

i4.

Anélisis e interpretacion de obras béasicas del repertorio que incluyan diferentes
estilos.

Conjunto de instrumentes monddicos.

Cuarteto de cuerda: Igualdad de sonido en los distintos ataques del arco,
respiracion, vibrato, afinacion, distribucion del arco para el fraseo.

Quinteto de viento: Igualdad en los ataques, articulacion, fraseo, respiracién,
afinacién y vibrato.

Conjunto de metales.

Camara con piano: Equilibrio en los ataques dentro de la diversidad de
respuestas. 12. Equilibrio de cuerdas, viento y piano. Articulacién, afinacién,
fraseo, ete.

Estudio de obras de camara con clave o instrumento polifénico obligado.
Aplicacidn de los conocimientos de bajo continuo al acompafiamiento de uno o
varios solistas.

Conocimiento de los gestos bésicos que permitan la interpretacién coordinada
gin director o directora.

Iniciacidn a la interpretacién de la musica contemporanea y al conocimiento de

sus grafias y efectos.

Anilisis critico de audiciones comparadas de agrupaciones cameristicas de -

renombre para analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
versiones.

Procedimientos y recursos para afrontar el estudio de 1a préctica camerfstica.

De procedimiento:

1.

2.

Préictica de la relajacion en conjunto para poder abordar todos los aspectos
técnico-interpretativos. _ '
Practica de los gestos anacnisicos en varias ohras musicales de distintos estilos.
‘Aplicacién - en todo momento la audicidn polifénica para - escuchar
simultineamente las diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta la propia.
Entrenamiento de la sincronizacidn de conjunto con el conocimiento de los
elementos necesarios, en todos sus aspectos.

Realizacién de rotaciones del alumnado en el reparto de las diversas partes de

las obras y de responsabilidades.
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6. EFjecucién de diversos pasajey musicales, seleccionando y enfatizando
sucesivamente el uso de distintos criterios: empaste, afinacién, dindmica etc.

7. TUtilizacién de una amplia y variada gama sonora de manera que ¢l ajuste de
sonido se realice en funcidn de los demdis instrumentos del conjunto y de las
nceesidades estilisticas ¢ interpretativas de la obra.

8. Prictica de la afinacién indistintamente del tipo de conjunto, utilizando
elementos externos si fuera necés ario. .

9. Préctica cameristica en formaciones diversas.

10. An4lisis previo de las obras que se van a trabajar,

11. Entrenamiento de la memoria en el marco de la interpretacién de conjunto.

12. Lectura: e interpretacidén a primera vista, v con sentido musical, de piezas
adecuadas al nivel con y sin digitacion.

13. Realizacién de audiciones de agrupaciones de camara, con el apoyo de tode-tipo
de recursos audiovisuales, para enriquecer la interpretacién individual y
colectiva del conjunto de alumnos.

14. Transcripcién y adaptacic’aﬁ de piezas de conjunto sencillas junto con los
alumnos, fomentando la ereacién e improvisacién.

'15. Entrenamiento en los métodos de estudio de la practica camexistica.

De actitud:

1. Valoracion la musica de cdmara como un 4rea fundamental de la formacién
musical € instromental.

2. Valoracién de la importancia de entender la partitura de conjunto con todos los
elementos que la componen.

'3, Sensibilizacién sobre el esfuerzo necesario para llegar al dominio del
instrumento. '

4. Valoracién de la importancia de tocar en conjunto y del trabajo individual
necesario para el progreso del mismo.

5. Valoracién y atribucidn de importancia a los diferentes estilos musicales de las
obras que estudia para interpretar en cbnsecuencia.

6. Valoracion de la formacidn en ia que el alumno o la alumna trabaja y de la que

es miembro, independientemente de sus preferencias cameristicas.
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7. Valoracién de la importancia de tocar en piblico, desarrollando el autocontrol,
el dominio de la memoria y la capacidad comunicativa.

8. Valoracidn, con espiritu critico, de lo que estudia y aprende.

9. Valoracién de la importancia de la interpretacién individual y del conjunto en el
marco del estilo que se trabaja.

10. Valoracién de la importancia de las normas, tanto musicales como de
comportamiertto, en toda formacidén musical de conjunto.

11. Valoracién y afribucidén de importancia a la lectura e interpretacién a primera
vista y a la improvisacién, como elementos indispensables de su formacion de
conjuntd musical.

12. Sensibilizacién sobre la importancia de asistir a conciertos y andiciones; tanto en

calidad de oyente como de intérprete, para una formacion integra como musico.

Criterios de evaluacion

1. Interpretar obras de distintas épocas y estilos dentro de la agrupacién

correspondiente.

Se pretende evaluar la capacidad de umficacién del criterio interpretativo entre

todos los componentes del grupo vy el equilibrio sonoro entre las partes.

2. Actuar como responsable del grupo dirigiendo la interpretacion colectiva

mientras realiza su propia parte.

Mediante este criterio se pretende verificar que el alumnado tiene un
conocimiento global de la partihwa y sabe ufilizar los gestos necesarios de la
concertacién. Asimismo se pueden valorar sus criterios sobre la unificacidn del sonido,

fimbre, vibrato, afinacion y fraseo.
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3. Leer a primera vista una obra de pequeiia dificultad en la agrupacién que

- corresponda.

BEste criterio pretende constatar la capacidad del alumnado para desenvolverse

con autonomia en la lectura de un texto, su grado de fluidez y comprension de la obra.

4. Estudiar, previa e individealmente, las obras correspondientes al repertorio

programado.

Mediante este criterio se pretende evalnar el sentido de la responsabilidad como
miembro de un grupo, la valoracién que tiene de su papel dentro del mismo y el respeto

por la interpretacion musical.
5. Interpretar en piiblico obras de estilos y épocas diversas.

Este criterio constata la unificacidon del fraseo, la precision ritmica, el equilibrio
sonoro, la preparacién de cambios dindmicos y de acentuacidn, asi como la adecuacion

interpretativa al cardcter y el estilo de la misica interpretada.,

6. Interpretar en pablico una obra contemporanea con formacién instrumental

heterogénea.

Mediante este criterio se pretende comprobar el grado de comprension del
lenguaje contemporéneo, el conocimiento de efectos y grafias, asi como el equilibrio
sonoro deniro de un conjunto de instrumentos de morfologias diversas y poco

habituales.
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ORQUESTA/BANDA

Introduceion

El proceso de ensefianza y aprendizaje de las diversas especialidades
instrumentales tiene forzosamente un marcado cardcter individual. De ahi que el
curriculo deba albergar asignaturas que trasciendan esta componente unipersonal de la
prictica musical e introduzcan elementos colectives. La prictica instrumental resulta asi
entendida no sélo como la adquisicidn de una compleja técnica y la progresiva
formacién de unos criterios musicales propios, sino también como una herramienta de
relacidn social y de intercambio de ideas entre los propios instrumentistas.

La educacidn musical no puede ni debe perseguir como tmica meta la formacién
de solistas instrumentales «stricto sensu»; su principal misién debe ser ofrecer a la
sociedad los miisicos que ésta necesite para poder canalizar aquellas actividades que
demanda la comunidad. En este sentido, a partit del S. XIX, la orquesta se ha
convertido, por su extenso repertorio y por su vasto potencial. comunicador, en el
vehiculo de expresiéon musical por antonomasia. El elevado nimero de instrumentistas
que la integra provoca, en consecuencia, que un porcentaje muy alto de los estudiantes
de aquellos instrumentos susceptibles de entrar a formar parte de la orquesta (cuerda,
viento y percusidén, fundamentalmente) tengan en ésta su destino profesional més
frecuente vy, a menudo, Unico. La practica indistinta de orquesta o banda, o, en su caso,
el conjunto que cotresponda, tiene por finalidad facilitar la participacidn, a fravés de
distintas formaciones, de todo ¢l alumnado. Se¢ procura asi una organizacion mis
flexible de la ensefianza al mismo tiempo que se permite que determinados instrumentos
con dificultades de integracién tengan el marco oportuno para la practica mmstrumental
colectiva. Asi pues, la participacién en las agrupaciones ya sean insfrumentales o
corales, supone y garantiza la presencia activa de los alumnos y de las alumnas en una
de las actividades que umplican mayor f;royeccién del centro en la sociedad.

La practica, tanto de la orquesta como de la banda, constituye una materia
necesaria para la formacién musical y su légica consecuencia debe ser la inclusion en el
curriculo de las ensefianzas profesionales de misica de dos asignaturas, Orquesta y
‘Banda, vy su presencia viene justificada en un doble sentido. Por un lado, porque
o.freceré. a los instrumentistas la experiencia y los conocimientos necesarios relativos al

fimcionamiento, las reglas v la convivencia caracieristicas de la interpretacion de estas
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agrupaciones. Por oiro, porque actuard positivamente sobre todos aquellos instrumentos
cuyo nivel les capacite especialmente para tocar en una agrupacién. Bvitar, en suma,
que consideren la vida profesional de estos miisicos como una opcién de segunda fila,
acrecentard su decantacién hacia el inicio de una determinada opcidn profesional y
facilitard su ingreso y su adaptacién psicolégica en un cuerpo social reducido, pero con
unas reglas muy definidas y no siempre cdmodas o ficiles de cumplir.

Alignal que la nrisica de camara —una asignatura que persigue Objetivos de una
naturaleza similar—, {a orquesta, la banda o el conjunfo servirdn para sacar al alumnado
de un repertorio casi siempre caracterizado por sus dificultades técnicas y por la
designaldad con respecto al instrumento encargado de acompaiiarlo (a menudo el piano)
¢ introducirlo en un mundo nuevo, més igualitario y de naturaleza mas rica y variopinfa.

Asi, los géneros musicales dejaran de ser solamente la sonata, el concierto o las
piezas de virtuosismo, con Io cnal el alumno y la alumna podrén adentrarse en otras
como la sinfonia, ¢l oratorio, el poema sinfémco o incluso la épera. En el caso de
instrumentos con una literatura escasa o con partituras de muy desigual valia musical,
estas agrupaciones suponen la posibilidad de adentrarse en las composiciones maés
relevantes de la historia de la musica occidental en igualdad de condiciones con
respecto a instrumentos mds «hegemonicos » (violin, flauta o tfrompa, por ejemplo), con
tbdo lo que ello implica de enriquecimiento en la formacidn musical del alumnado. La
¢onvivencia con instrumentos de mnaturaleza y téenicas muy diversas, en fin,
proporcionara también al alumno y a la alumna una visién mucho méas amplia del hecho
musical y enriquecerd su conocimiento de los timbres (tanto individual como
colectivamente considerados) y de las diversas peculiaridades organolégicas.

Las dificultades técmicas o el mero lucimiento del solista dardn paso a un
repertorio que alberga muchas de las mejores paginas de la miusica oceidental y a un
complejo entramado de interrelaciones mstrumentales en las que el alumno v la alumna
se sentirdn protagonistas destacados.

El hecho de que sean varios los instrumentistas encargados de tfocar una sola voz
o parte no tiene por qué empafiar un 4pice este protagonismo, que por el hecho de
ser colectivo no debe implicar una disminucién del perfil desempefiado por cada umo de
los integrantes de la agrupacion.

Esta es una suma de individualidades aunadas por la mente rectora del director o
directora, que ha de saber extraer lo mejor de aquéllas, que en ningtn caso deben aspirar

a perderse en el anonimato, como tampoco sobresalir por encima de sus compaiieras. La
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unidad de criterio v la igualdad de la ¢jecucidn han de ser por ello las principales metas
a alcanzar.

La orquesta, la banda y los conjuntos que se formen deben fomentar también las
relaciones humanas entre los alirnmos v las alumnas, acostumbrados cési siempre a una
practica individualista y solitaria de sus insirumentos. Deben incrementar la actitod de
escucha de todo aquello que rodea la propia ejecucion unipersonal en aras a conseguir
sspectos inherentes a toda buena interpretacion en la agrupacidn: afinacién, cmpaste,
homogeneidad en el fraseo, ignaldad en los ataques, claridad en las texturas, etc.

El respeto a todas las indicaciones del director o de la directora fomentard una
actitud de disciplina y provocara la necesidad de memorizar las mismas para que ¢l
trabajo reatizado a lo largo de los ensayos dé sus fiutos en el concierio.

En éste, el alumno o la alumna podran egperimentar una sensacién muy
diferente, va que seran conscientes de que en la practica de grupo la reéponsabilidad es
compartida. Todo ello redunda, a fin de cuentas, en la Introduccién de esa componente
de pluralidad que el alumno y la alumna deben sentir como un elemento bésico de su
formacién al entrar en las ensefianzas profesionales, en el que, parafraseando a Goethe,
los conocimientos adgquiridos deben pemmitirle convertir la prictica instrumental en el

seno de las agrupaciones en «una conversacion entre muchas personas razonables».

Obhjetivos

Las ensefianzas de QOrquesta y Banda de las ensefianzas profesionales de misica .
tendran como Objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades

siguientes:

1. Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos
interpretativos de cada uno de ellos. |

2. Elaborar criterios personales y razonados sobre cuestiones estéticas a través
del trabajo del director o de la directora y de la experiencia del grupo que le
permitan del mismo.

3. Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exigencias de cada obra.

4. Aplicar en todo momento la aundicidn polifénica para escuchar
simultdneamente las diferentes partes al mismo tiempo que se gjecuta la

propia demostrando la sensibilidad audifiva necesaria para perfeccionar
gradualmente la calidad sonora.
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5. Utilizar una amplia y variada gama sonora, de manera que el ajuste-de sonido
se reafice en funcién de los demds instrumentos del conjunto y de las
necesidades interpretativas de la obra.

6. Interpretar obras representativas del reperforio de la agrupacién de acuerdo
con su nivel instrumental y reaccionar con precisién a las indicaciones del
director o de la directora.

7. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el
desarrollo de la memoria

8. Desarroliar la capacidad de lectura a primera vista.

9. Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales
para la improvisacién con el instrumento.

10. Respetar las normas que exige toda actuacién en grupo: Afinacién previa,
atencion continua, valoracion del trabajo colectivo, etc., v responsabilizarse
en todo momento de las mismas.

11. Valorar la practica en grupo como un proceso de aprendizaje imprescindible
para ¢l futuro gjercicio profesional.

12. Enriquecer la cultura y experiencia musical a través de un repertorio

especifico que sélo puede realizarse en grupo.
Contenidos
De concepto:
1. Importancia de la afinacién previa a partir del «La» del oboe.
2. Laanacrusa como movimiento basico de la practica del grupo.
3. Reaccién y comprension ante las diferentes anacrusas del director o de la
directora. |

De procedimiento:

1. Desarrolio del oido para el control permanente de la afinacién dentro de la

agrupaciorn.
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2. Entrenamiento de la igualdad en ataques (instrumentos de viento y
percusion).

3. Practica de laignaldad en los golpes de arco.

4. Trabajo por secciones y del fuifi orquestal.

5. Trabajo gradual del repertorio bisico mads significativo de la agrupacion.

6. Estudio previo de la particella,

De actitud:

1. Valoracién de la importancia de entender la partitura del conjunto con todos
los elementos que la componen. ‘

2. Sensibilizarse del esfuerzo necesario para llegar al dominio del instrumento.

3. Interés por tocar en conjunto y por el trabajo individual necesario para el
progreso del mismo.

4. Valoracién de los diferentes ostilos musicales de las obras que estudia para
interpretar en consecuencia.

5. Valoracién del silencio como marco de la interpretacion.

6. Apreciacidén de la importancia de la concentracién para ejecutar en todo
momento las indicaciones del director y de la responsabilidad de anotar las
indicacioneés realizadas por éste.

7. Darse cuenta de la importanciﬁ de tocar en publico, desarrollando el
autocontrol, dominio de la memeoria y capacidad comunicativa.

8. Interés por valorar con espiritu critico lo que estudia y aprende,

9. Dar importancia a la interpretacion individual y del conjunto en el marco del
estﬂo'q’ae se trabaja.

10. Sensibilizarse de 1z importancia de las normas necesarias tanto musicales
como de comportamiento en toda formacién de conjunto. |

11. Dar importancia a la lectura a I® vista ¢ improvisacidn como elementos
indispensables de su formacién de conjunto musical. '

' 12. Sensibilizarse de la importancia de asistir a conciertos y audiciones tanfo en

calidad de oyente como de intérprete para una formacién infegra como

musico.
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Criterios de evaluacion

1. Interpretar por secciones cualesquiera de Ias obras programadas durante el

CUrso.

Mediante este criterio se trata de valorar la capacidad para adecuar el propio
sonido al de la familia con‘espondiénte v la precision de atagues v entradas de acuerdo

con la anacrusa del director o de la directora.

2. Reproducir cualquiera de las obras programadas durante el curso, reduciendo
la cuerda al mitmere minimo posible de alumnos y de alumnas por cada seccién de

1a misma.

Este criterio pretende evaluar la capacidad de escucha de las ofras partes,
unificindose con las afines, y el grado de afinacién armdnica y del conjunto, unificando

unfsonos.
3. Repentizar una obra de pequeiia dificultad.

Este criterio pretende comprobar Ja integracidn ritmica en el conjunto siguiendo
¢l termpo marcado por el director o la directora, la precision para reaccionar a sus

-indicaciones, el dominio de su instrumento v el grado de afinacién en la lectura a vista.

4. Estudiar de forma individual las obras correspondientes al repertorio

programado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de la responsé.bﬂidad como
miembro de un grupo, la valoracién que tiene de su papel dentro del mismo y el respeto

por la interpretacién musical.
5. Realizar conciertos piblicos con las obras ensayadas.

BEste criterio consiata la actitud, necesariamente disciplinada del instrumentista
en la orquesta, la capacidad de asumir el papel asignado, su contribucién deniro del
gquilibrio de planos del conjunto y su adecuacion al caricter y estilo que matca €l

director o la directora.
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PIANO COMPLEMENTARIO
Introduceion

La mmisica de la cultura occidental en los ultimos siglos estd basada en la
simultaneidad sonora, contrapuntistica y/o ammédnica. Para cualquier misico la practica
de un instrumento polifénico es una herramienta de trabajo de indudable eficacia, ya
que: _

a) Le ofrecera la posibilidad de penefrar en el {ejido de una partitura poliféﬁca mas

o menos compleja, aprehendiéndola globalmente en sus dimensiones vertical y

horizontal ¥ convirtiéndola de inmediato en realidad sonora. |

b) El desarrollo de la audicién interna se vera favorecido y reforzado mediante la
comprobacién inmediata en el instrumento polifénico de como suena en la
realidad lo imaginado en la mente a partir de 1a escrifura.

¢) Potenciar4 el desarrollo del sentido arménico y contrapuntistico del estudiante.

d) Ademas, para los iﬁtérpretes de instrumentos monddicos o de capacidad
polifénica limitada (cuerda), con un amplioc repertorio de obras con
acompafiamiento de un instrumento polifénico, esta practica es un medio
auxiliar valiosisimo par el mejor conocimiento del repertorio especifico de su

propio instrumento.

Los instrumentos de gran capacidad polifénica son, por su constitucién los de
teclado. Entre ellos, el pianc aparece como el mstrumento idéneo para realizar esta
funcidn complementaria por varias razones: la capacidad pelifénica, la amplitud de
registro, la riqueza dinamica, la sencillez del mecanismo frente a ofros instrumentos de
teclado, v por su relativa facil disponibilidad. Con la incorporacidn al currfeulo de esta
asignatura se prefende ofrecer una ensefianza orientada a complementar la formacion de |
los instrumentistas no polifénicos y a poner en manos de los estndiantes que vayan a
optar por otras especialidades en el grado superior, como la composicion, direccidon de
coTO y orquesta o musicologia, un util que les permita el acceso practico a cualquier

"musica. Con este objetivo, la ensefianza se orientara no fanto hacia el desarrollo de una
gran capacidad técnica, cuanto a potenciar otros aspectos, ya sefialados amtes, tales

como percepeidn global de la polifonia, audicidn interna, habilidad de lectura a primera
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vista, incluida una simplificacién de lo escrito en la partitura, etc. Por supuesto,
conviene tener muy en cuenta que la capacidad de realizacién al teclado estard siempre
condicionada por el grado de dominio alcanzado en la téenica del instrumento, pero es
evidente que, en este sentido, los niveles a fijar tienen que estar por debajo de los que
para cada estudiante suponga la finalidad principal de su irabajo. De esta manera podra
cumplir el piano una deseable y conveniente funcidn complementaria en la educacion de |

todo profesional de la musica.
Objetivos

La ensefianza de Piano Complementario de las enseflanzas profesionales de
mvisica tendrd como Objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades

siguientes:

1. Conocer las distintas posibilidades del instrumento.

2. Adquirir un grado de destreza en la gjecucidn que permita desenvolverse con la
mayor soltura posible en el teclado, enfrentiandose a dificnitades de un cierto
nivel. |

3. Alcanzar progresivamcnté rapidez de reflejos en la lectura a primera vista.

4. Comprender las estructuras y procedimientos armdnicos y confrapuntisticos,
especialmente del sistema tonal.

5. Desafrollar la percepcidn interna de la propia relgjacion.

6. Fomentar la improvisacidn como una practica que desarrolia la imaginacién
musical y estimula la creatividad.

7. Cultivar el desarrollo del oido intemo a través de la escucha consciente.
Contenidos
De concepto:
Los enlaces arménicos.

Reduccidn armdnica.

La melodia.

oW

Diferentes tipos de ataques, pedales y principios de digitacion.
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De procedimiento:

>

A S o e

. Practica de diferentes enlaces arménicos.

Analisis armémico-formal.

Reduccién arménica.

Armonizar y acompafiar melodias sencillas de cualquier estilo
Prictica de diferentes patrones de acompafiamiento.

Creacion de melodias o pequefias piezas musicales.

Improvisacién de melodias (libre o sujeta -a patrones ritmicos y/o melddicos

propuestos).
Lectura a vista.
Fjecucién de obras o estudios aplicando los diferentes tipos de ataques, pedales

y principios.de digitacion.

De actitud:

1.

Valoracién de la importancia de entender la partitura con todos los elementos
que la componen.
Sensibilizacién sobre el esfuerzo necesario para llegar al dominio del

instrumento.

. Valoracién y conocimiento de la importancia de los diferentes estilos musicales

de las obras que estudia para interpretar en consecuencia.

Valoracién de la importancia de tocar en piblico, desarrollar el antocontrol,
dominio de la memona y capacidad comunicativa.

Valoracién, con espintu critico, de lo que estudia y aprende.

Reconocimiento de la importancia de la interpretacion que se realiza, del grado
de cdrreccién técnica y estilistica.

Reconocimiento de la importancia de los valores estéticos de las obras
interpretadas. Toma de conciencia de las propias cualidades musicales y de su
desarrollo en funcidén de las exigencias interpretativas.

Valoracién de la lectura a primera vista y de la improvisacién como elementos

indispensables de su formacién musical.
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9. Fomento y valoracién de la iniciativa en el alumnado para poder interactuar
musicalmente con oiros compafieros.

10. Toma de conciencia de la importancia de asistir a conciertos y audiciones, tanto
en calidad de oyente como de intérprete, para favorecer una formacién integra
como musico.

11. Toma de conciencia del cuidado que debe tenerse en el uso y manejo del

instrumento v del resto del material que conforma las herramientas de estudio.

Criterios de evaluacion

. 1. Leer fragmentos u obras a primera vista.

Este criterio de evaluacién pretende constatar la capacidad del alummno para

desenvolverse con cierto grado de autonomia en la repentizacién de fragmentos y obras.

2. Analizar la estructara arménica y formal interna de un fragmento u obra para

teclado con dificultades adecuadas para el nivel del alumno.

Mediante este criterio se podra valorar la capacidad del alumno para hallar la
estructura armonica subyacente de un fragmento de musica u obra y determinar los

diferentes tratarmientos a que la misma ha sido sometida para la realizacidn de la obra.

3. Reducir armodnicamente un fragmento sencillo u ochbra escrito para un

instrumento polifonico.

Mediante este criterio de evaluacidén se podran valorar los conocimientos del
alumno a través de ejercicios de lectura basados principalmente en la eliminacién de

todo aquello gue no sea esencial desde el punto de vista de su estructura arménica.



Boletin Oficial de Canarias nim. 206, martes 16 de octubre de 2007 23765

4, Superponer a una estructura arménica sencilla de cuatro, ocho ¢ mas compases,
una estructura melédica, de acuerdo cen los principios generales de pregunta-

respuesta.

Este criterjo pretende evaluar la capacidad para crear una melodia acorde con

una estructura arménica propuesta respetando los elementos esenciales del esquema de
pregunta-respuesta.

5. Crear pequefias piezas musicales.

Mediante este criterio se podrd valorar la capacidad para crear pequefias piezas

niusicales a partir de esquemas propuestos por el profesor o propios.
6. Acompaiiar a primera vista melodias sencillas de cualquier estilo.

Este criterio pretende evaluar la capacidad del alumno para aplicar los
conocimientos armonicos y pianisticos de manera intuitiva, usando como referencia el

oido interno.

7. Mostrar en los estudies y obras la capacidad de aprendizaje progresivo

individual,

Este criterio pretende verificar que los alumnos son capaces de aplicar en sn

estudio las indicaciones del profesor.
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REPERTORIO

Introduccion

Las peculiares caracteristicas de la voz como instrumento determinan que los
planteamientos curricularss en relacion con el canto contemplen aspectos no tan
evidenternente paralelos a las demds especialidades instrumentales. Uno de estos
aspecto es, indudablemente, el factor concertador imprescindible gue el piano otorga a

la aceidn de cantar,

Dificllmente, tanto la voz, en su calidad de instrumento, como el repertorio vocal
solistico, pueden subsistir y tener sentido sin el marco polifénico y conductor de
instrumentos de caracteristicas polifénicas, especialmente el piano, como prolongacién

y complemento de esos aspectos.

La indisoluble complementariedad inherente a la regla “piano es a la voz como
el descenso es a la pendiente” se evidencia notablemente en la gran mayoria del
repertorio vocal escrito, donde hasta la misma respiracién {primer elemento de la

fonacién) se ve condicionada y apoyada por esta dependencia.

De otro lado, los matices técmicos, lingiiisticos y analiticos condensan gran parte
de las sesiones individuales de canto, haciéndose totalmente necesaria la aparicidn de la

figura del repertorista como responsable de gran parte de la formacién interpretativa que

se le va a exigir a los cantantes.

La variada y compleja literatura obliga a una razonable especializacion que,
lejos de convertirse en un impedimento, constituye uno de los elementos fundamentales

en la formacion de todo cantante.
‘Objetivos

La ensefianza de Repertorio en las ensefianzas profesionales de musica tendrd

como objetivo confribuir al desarrollo en el alumnado de 1as signientes capacidades:

1. Aplicar criterios claros, légicos y razonados para interpretar la misica propia
del repertorio.

2. Discernir sobre los pardmetros interpretativos propios de cada obra.
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3. Resolver los problemas técnico-interpretativos que conllevan los diferentes
estilos de cada época de la historia de la miisica.

4. Establecer la oportuna simbiosis entre el piano y la voz que permita a ésta
obtener el maximo grado de expresividad. _

5. Crear hébitos de trabajo en conjuntos que adiestre al cantante a senfir €l
apoyo pianistico como un elemento de confianza.

6. Acceder al conocimiento de la gran obra dedicada a la voz en general y a las
peculiaridades del repertorio de cada voz en particular.

7. Adquirir habitos de memorizacidn de las obras con toda clase de textos.

8. Desarrollar criterios propios de interpretacion signiendo las pautas

orientadoras de cada época y estilo.
Contenidos
De concepto:

La respiracién fisica y ia respiracién musical.

El rubato.

El recitativo.

Las cadencias.

Las anacrusas.

El texto como elemento de mayor significacién de la interpretacion,
El lied aleman.

La chanson francesa.

o AT o

La cancidn espafiola.
De procedimiento:

1. Practica del repertorio de todas las épocas y estilos.

2. Préactica de repertorios de arias antiguas italianas y otras formas lricas de la
expresidn cantada.

La concertacion, _

Préctica de lecturas a vista con acompafiamiento.

La seleccidn de reperforios.

L

Practica del montaje de programas de concierto.
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7. Entrenamiento para la memorizacién de las obras de repertorio,

De actitad:

1. Regularidad en el estudio y el trabajo tanto como obligacién académica como
disposicién profesional.

2. Respeto al texto musical.

3. Sensibilidad vy capacidad critica ante las interpretaciones musicales de las obras
que deban ser objeto de estudio. |

4, Interés por participar en actividades organizadas y audiciones.
Criterios de evaluacién

1. Realizar audiciones pitblicas de las obras de repertorio adecuadas a cada voz,

programadas durante el curse.

Con este criterio se trata de verificar el dominio del programa especifico

trabajado durante el curso y su posibilidad de transmitirlo.
2. Interpretar obras con inclusion de recitativas.

Con este criterio se pretende evaluar el conocimiento de los parametros
estilisticos de los diferentes recitativos dentro del contexto de cada obra, asi como la
capacidad de aportar elementos propios de expresividad en la interpretacion de los

mismos.

3. Cantar de memoria en los diferentes idiomas en que se encuentren las obras

elegidas.

Con este criterio se valorara el grado de conocimiento y comprension de los

textos interpretados en idiomas distintos del casteliano.
4, Leer a primera vista obras o fragmentos con acompafiamiento de piano.

Con este criterio se pretende comprobar la capacidad de repentizacion a la vez
que el grado de compenetracién y co-interpretacién entre la linea de camto y el

acompafiamiento pianistico.
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III. Asignaturas optativas de oferta obligatoria
ARREGILOS MUSICALES
Introducciéﬁ

El témmino “arreglo musical” suele enconfrarse con rnayor ﬁ“ecuéncia en el
campo de la misica modema, donde indica una parte importante del propto proceso
compositivo. A veces, partiendo de una idea musical sencillz, como una melodia, se
construye una partitura compleja para una determinada agrupacion instrumental. Por eso
el papel del experto musical —arreglista, cobra una importancia fundamental, ya que el
compositor v el arreglista no son la misma persona en este caso. No son escasos los
ejemplos de obras de la misica moderna que deben su éxito, sobre todo, a uu.arreglo
hecho con destreza. ' _ '

En un sentido més amplio, el té&rmino arreglo puede aplicarse a otros campos de
la creacién musical, cuendo un texto musical se “arregla” para una agrupacién
determinada. Aqui pertenece también la adaptacién, el arreglo de una composicidn
hecha para ofro instrumento/s, que se transcribe para otro/s. La literatura musical tiene
muchos ejemplos maestros de estas transcripciones, que a su vez, de uma manera
_creativa enriquecen la composicion original, descubriendo en ella insospechados valores
y contenidos. Nombremos dos de los gjemplos mis famosos de estas transcripciones: la
'orquest_acién de “Los cuadros de una exposicién” hecha por Ravel de la famosa pieza
para piano de Musorgsky, o la transcripcién hecha por Busoni para piano de la
Chaconna para violin solo de Bach. En estos casos, la personalidad y la contribucién
creativa del arreglista cobran una importancia tremenda, v el nombre del arreglista,
figura al lado del nombre del compositor.

Ademas de las transcripciones como estas, con unas pretensiones y resultados
artisticos de alta calidad, también se encuentran arreglos de todo tipo que surgen desde
la necesidad practica: adaptar la composicién al grupo musical del gue se dispone en un
momento detenminado. Este tipo de arreglbs es el que mas nos interesa, por razones
obvias, en un grado profesional. La vida profesional y laboral de un futuro muisico

puede requerir ciertos conocimientos basicos de esia materia.
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Desde un punto de vista global, puede entenderse como arreglo cualguier
proceso comipositivo, ya que el compositor desde un principio, tiene que adaptar sus
ideas musicales a las posibilidades técnicas, thmbricas, expresivas, estilisticas y sonoras”
de determinadas agrupaciones voceles, instnnﬁcntales o mixtas para las que escribe una
obra, En este sentido, arreglo es una parte inirinseca e inseparable del propio proceso de
composicién, independientemente si se desarrolla en paralelo, o a posteriori de un
“eshozo” del compositor, que puede desarrollar la idea musical después de “esbozar” y

-proyectar la obra.

Partiendo de Ia base Que la misica coral es la mas cercana a la homofonia
abstracta, la primera parte de esta asignatura estd dedicada al estudio de las diferentes
posibilidades y caracteristicas del coro. Se tratan los coros que mds se encuentran en la
practica: coro mixto a cuatro voces, coro infantil y femenino a fres voces, y coro
masculino a cuafro, con la mencion de coros con un mayor numero de voces.

TLa_ orquesta es la mayor medio de expresién de la homofonia instrumental,
entones ocupa un lugar cspecial, pero consideramos que es algo que por su compiejidad
ser4 el tema del estudio en el grado superior. |

En el grado profesional se estudiard la problematica de las menores agrupaciones
instrumentales, como agrupaciones cameristicas estandar, y otras que puedan darse en la
practica en unas circunstancias determinadas, que serfan agrupaciones “ad hoc”, que se
formam por necesidad y tienen un lugar importante en la vida profesional del misico.

Y por Io tiltimo, desde el punto de vista de las posibilidades de arreglos, destaca
el campo del acompafiamiento in_strumental, donde una melodia, vocal o instrumental,
es acompafiada por algunos de los instrumentos mas tipicos de este tipo de contextos:

musicales: piano, guitarra, o acordeén.

Objetivos

La ensefianza de la a_signatura Arreglos Musicales, en las enscfianzas
profesionales de muisica, tendrd como ohjetivo conirtbuir a desarrollar en el alumnado

las capacidades siguientes:

1. Conocer una obra en profundidad y descubrir sus diferentes dimensiones y

" posibilidades de arreglos.
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2. Adquirr destreza para arreglar obras de diferentes estilos.

3. Desarrollar el oido interno como instrumento para poder captar en su fotalidad
una partitura y escucharla internamente.

4, Usar de manera préctica los conocimientos de armonia, contrapunto y analisis.
Adquirir 1a capacidad de lectura armonica a vista.

5. Desatrollar la capacidad de reducir y simplificar una partitura compleja, y
adaptarla para agrupacienes mstrumentales més senciilas.

6. Desarrollar la capacidad de poder ver las diferentes posibilidades de méglos
partiendo de un material sencillo.

7. Desarrollar la creatividad, buscanda soluciones diferentes a propuestas variadas.
Conocer diferentes tipos de coros principales y la escritura vocal.

9. Saber adaptar un texto al discurso vocal.

10. Conocer los principales grupos instrumentales y sus caracteristicas.

11. Hacer arreglos para diferentes agrupaciones instrumentales y vocales, incluidos
grupos “ad hoc” de cualquier estilo de miisica.

12. Hacer arreglos tipo acompafiamiento para una melodia vocal o instrumental de
algiin instrumento polifénico (piano, guitarra, acordeén).

Countenidos

De conceplo:

AR

Tipos de coros diferentes.

La duplicacion de las voces y su repatto. Enfasis melédico de algunas voces,

El contraste de grupos vocales.

La voz solista v el coro. Efectos especiales. Tratamiento del texto.
Conocimiento basico de las caracteristicas y del sonido de todos los
instrumentos de cuerda, viento, percusiém, teclado y otros instrumentos
transpositores. ' '

Agrupaciones insfrumentales.

Orquesta de cuerda.

Pequefias agrupaciones instrumentales. Grupos de cimara estiandar: cuarteto de
ouérda, quinteto de viento, trio de cuerda, quintsto de cuerda, sexteto de cuérda,

trio con piano, quinteto de piano, cuarteto de piano, etc.

Agrupaciones “ad hoc”.
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De procedimiento:

1. Realizacion de arreglos de obras corales para otros tipos de coros.
2. Realizacién de arreglos de obras para diferentes agrupaciones instrumentales.

3. Realizacién de acompafiamiento instrumental para instrumentos polifénicos.

De actitad:

1. Adquisicién del hébito de escuchar obras musicales y analizar sus partituras
como fase inicial necesaria para la aplicacién de los recursos y herramientas
propias del arreglo musical.

2. Valoracién del arreglo musical como procedimiento fundamental en la formacion
y gjercicio profesional del musico.

3. Valoracidn de la importancia de los arreglos en relacién a la composicidn y la
interpretacién musicales. _

4. Valoracién de los diferentes estilos, obras y autores mediante la aplicacién de las
técnicas del analisis musical.

5. Interés por valorar con espiritu critico lo que estudia y aprende.

6. Sensibilizarse de la importancia de la aplicacion de los conceptos y
procedimientos propios de los arreglos musicales.

7. Apreciacién de la importancia de asistir a conciertos y audiciones tanto en calidad

de oyente como de intérprete para una formacidn integra como musico.
Criterios de evaluacion

1. Arreglar melodias con texto para diferentes tipos de coros.

Con este criterio se podra evaluar la habilidad para realizar arreglos de melodias

con base textual para diversos tipos de agrupaciones corales.
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2. Crear una composicion a partir de una idea musical

Se pretende evaluar la capacidad del alumnado para la elaboracion creativa de

una composicién teniendo como referencia una idea musical previa.

3. Elaborar un acompafiamiento a melodias de estilos diferentes escritas para

un instrumento polifonico
Mediante este criterio podrd evaluarse la capacidad para la creacidn de
acompafiamientos a melodias de diversos estilos configuradas para instrumentos de

caracter polifénico.

4. Arreglar partituras corales para diferentes agrupaciones instrumentales.
Con este criterio se pretende valorar la habilidad del alumno o alumna para el
areglo de partituras corales para que puedan ser interpretadas por distintas

agrupaciones instrumentales.

5. Arreglar partituras de piano para diferentes agrupaciones instrumentales.
Mediante este criterio se pretende valorar la habilidad del alumno o alumna para
el arreglo de partituras de piano para que puedan ser inferpretadas por distintas

agrupaciones instrumentales.

6. Arreglar partituras de diferentes agrupaciones instrumentales y vocales
para piano.

Con este criterio se pretende valorar la habilidad del alumno o alumna para el

arreglo de partituras de agrupaciones instrumentales y vocales diversas para que puedan

ser interpretadas al piano.
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INTRODUCCION A LA MUSICA ANTIGUA

Introduccion

La profundizacién en el estudio de la misica antigua desde una perspectiva
historicista, forma parte habitual en los contenidos de cualquier plan de estudios
modermo.

Las constantes investigaciones y desarrollos musicoldgicos nos hacen descubrir
cada momento nuevas maneras v lenguajes no suficientemente estudiados en ofras:
etapas de la educa-cién musical, v hoy en dia parece imprescindible que estos aspectos,
se traten en una asignatura que de una perspectiva con criterios histéricos a ciertas
épocas de la musica, especialmente barroca y clasica, y que nos ayuden a investigar en
conceptos estilisticos de la época, y a conocer obras que dificilmente se trabajan en los

~ contenidos curriculares de las distintas especialidades. |

Esta asignatura estd destinada al alumnado que cursa las especialidades de:
violin, viola, violonchelo, contrabajo, flavta, obos, fagot, canto, clave y érgano. Ast
mismo al dicente de: guitarra, arpa y piano, interesado en la iniciacion al estudio del
bajo confinuo.

En el presente curriculo, csta asignatura se presenta como una opcional del

itinerario de interpretacion y como posible optativa de libre eleccion.
Objetivos

La enseflanza de Introduccién a la Misica Antigna, en las ensefianzas
profesionales de musica, tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado

las capacidades signientes:

1. Conocer y valorar éstét_icamente la interpretacidn de una época determinada y
la comprensién de la misnia.

2. Saber centrar a los diferentes compositores en las épocas mediante la utilizacién
de partituras originales o transcripciones de las mismas hechas con respeto' ala
idea original, asi como de textos de diferentes autores que aporten prucbas ¢

ideas para la actual interpretacion de la miisica antigua.
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3.

Fomentar la actividad de grupo como forma fundamental de entender la misica
de manera integral y solidaria, desterrando actitudes de divismo pero sin
renunciar nunca a la propia individualidad de 1a persona.

Creacién de criterios colectivos propios a través de la puesta en comin de los
criterios individuales de todos los integrantes, unificando las ideas previo
razonamiento y consenso,

Conocer las disciplinas de estudio tanfo intelectnal come practico que le

permitan  abordar los  Objetivos musicales que se establezcan.

Contenidos

De concepto:

Instrutnentos de cuerda pulsada (guitarra y arpa) v tecla (clave y organo)

v e N o v e

Conocimiento basico del bajo continne. Su funcidn y desarrollo a través de los
distintos estilos y épocas

Estudio de las diferentes articulaciones y su relacion con la digitacidn, estudio

del fraseo y su relacidn con el texto en los siglos XVI al XVIIL

Conocimiento de los signos de omamentacién fija y lbre, asi como su

ejecucion en los distintos compositores a través de tratados y tablas del siglo

C XVIL

Inicio a la ornamentacion a través de glosas.

Utilizacién de recursos sonoros ¥ EXPresivos.
Conocimiento de los sistemas de temperar. Temperamentos.
Evolucién histérica de los distintos instrumentos,

Retérica, teoria de los afectos, importancia del texto.

Procedimientos y recursos para afrontar el estudio de la practica instrumental.

De procedimiento:

1.
2.

Realizacién de andiciones de misica antigua con instrumentos originales.

Préctica basica del ciftado y realizacién del bajo continuo.
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3. Anilisis de las distintas formas musicaies, st estructuracién, articulacidn y
conocimientos basicos de la retérica y la numerologia a través de las épocas.

4. Practica con sonatas para uno o varios insttumentos.

5. Practica de conjunio en grupos de diversa configuracién.

6. Utilizacién de escritos sobre omamentacién y articulos de retdrica y
numerologia. '

7. Practica de la omnamentacidn fija y omamentacién libre,

8. Interpretacién de obras con Tas diferentes afinaciones.

9. Utihzacién de obras de diferentes estilos: renmacimiento, barroco temprano vy

barroco tardio, clasico y romantico.

10. Entrenamiento en los métodos de estudio de la practica instrumental.
Pe actitud:

1. Reconocimicento de la interpretacion que se realiza dentro del estilo, época y autor
2. Valoracién de la importancia de entender la partitura con todos Tos elementos que
la componen:

3. Toma .de conciencia de la importancia de asistir a conciertos y audictones de
musica antigua, para favorecer una formacion integra como misico

4. Reconocimiento de la importancia de los valores estéticos de las obras
interpretadas.

5. Valoracidn de las distintas afinaciones y resultados sonoros en las distintas obras.

Criterios de evaluacion

1, Interpretar obras de distintas épocas y estilos dentro de la agrupacion

correspondiente.

Se pretends evaluar la capacidad de unificacién del criterio mterpretativo entre

todos los componentes del grupo y el equilibrio sonoro entre las partes.
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2. Actuar como responsable del grupo dirigiendo Ia interpretacién colectiva

mientras realiza su propia parte.

Mediante este criterio se pretende verificar que el alumnado tiene un
conocimiento global de la partitura y sabe utilizar los gestos necesarios de la
concertacidn. Asimismo se pueden valorar sus criterios sobre 1a unificacidn del sonido,

timbre, vibrato, afinacion y fraseo.

3. Leer a primera vista una obra de pequefia dificultad en la agrupacién que

corresponda.

Este criterio pretende constatar la capacidad del alumnado para desenvolverse -

comn autchomia en lalectura de un texto, su grado de fluidez v comprension de la obra.

4. Estndiar, previa e individualmente, las obras correspondientes al repertorio

programado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de la responsabilidad como
‘miembro de un grupo, la valoracién que tiene de su papel dentro del mismo y el respeto

por la interpretacién musical.
5. Interpretar en publico obras de estilos y épocas diversas.
Este criterio constata la unificacién del fraseo, la precisién ritmica, el equilibrio

sonoro, la preparacion de cambios dindmicos y de acentuacién, asi como la adecuacién

interpretativa al carécter v el estilo de la miisica interpretada.
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INTRODUCCION A LA DIRECCION CORAL E INSTRUMENTAL

Introduccidn

La direccidn musical es un lenguaje no verbal con el que se unifica en una sola
mnteligencia, la del director, las distintas maneras de inferpretar una partitura que los
integrarites de un conjunto puedan sentir. Que el director tenga una buena técnica del
gesto es importante a la hora de la interpretacion, pues el gesto-debe ser sugerente y
fransmitir los elementos més importantes del lenguaje musical de la obra interpretada:
fraseo, articulacidn, dindmica, agdgica etc. Pero para obtener un buen resultado final es
impreseindible haber realizado un anAlisis en profundidad de la partitura que se vaya a

interpretar.

Con esta asignatura los alumnos.profundizardn en el anélisis musical, aprenderin
a dirigir, de forma bésica, agrupaciones instrumentales o corales, desarrollaran afin mas

las distintas capacidades de la audicién y conoceran técnicas de ensayo eficaces.
Objetivos

La ensefianza de Inmireduccién a la Direccién Coral e Instrumental, en las
ensefianzas profesionales, tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado

las capacidades siguientes;

1. Conocer v practicar una técnica de direccidn bésica.

2. Desarrollar la capacidad comunicativa a través del gesto. _

3. Conocer los diferentes elementos que configuran el discurso musical desde el
punto de vista de la direccidn, a través del éstudio analitico, la audicién vy la
practica de repertorio para formaciones corales o instrumentales.

4. Desarrollar la percepcidn de diferentes voces ejecutadas conjuntamente.

3. Conocer distintos mecanismos de memorizacién como ayuda imprescindible en
la interpretacién. |

6. Adquirir técnicas de ensayo eficaces.
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Contenidos

De concepto:

Ja W R =

Fundamentos de la técnica de direccidn.

Analisis musical de las obras a interpretar.

Analisis de las dificultades técnicas v estilisticas del repertorio.

Técnicas de ensayo.

De procedimiento:

1. Trabajo de sincronizacién de ambas manos.
2. Inmiciacién a la independencia de manos.
3. Préctica de bloqueos, calderones y cierres.
4. Practica de entradas en diferentes voces.
5. Practica de dindmicas y articulaciones.
6. Practica de técnicas de ensayo eficaces.
7. Montaje del repertorio programado.
De actitud:
1. Valoracién de que el director debe servir para hacer comprender la musica.
2. Desarrollo de la conciencia de intérprete.
3. Adquisicién progresiva de la seguridad personal en el ejercicio de la direccién.
4. TInterés por adquirir una adecuada técnica de direccidn.
5.

Valoracion del analisis como paso previo v necesario de la interpretacion.
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Criterios de evaluacién

1. Conocer plenamente las obras a interpretar.
 Con este criterio se intenta comprobar la capacidad de analisis musical del

alumno.

2. Detectar notas falsas, errores en Ia afinacion, y conseguir una buena calidad
senora.
Con este criterio se intenta comprobar la capacidad auditiva de alumno ante la

formacidn.

3. Dominar el gesto.
Con este criterio se intenfa comprobar la habilidad técnica del alumno de

acuerdo con el nivel.

4. Desarrollar una sensibilidad artistica adecuada.
Con este criterio se intenta comprobar que el alumno, en la interpretacion,

realiza un hecho artistico.

5. Desarrollar una capacidad comunicativa adecuada hacia el grupo.
 Con este criterio se intenta comprobar la capacidad comunicativa gue e alumno

ha desarrollado.
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INTRODUCCION A LA MUSICA TRADICIONAL CANARIA.

Introduccion

La puesta en marcha de una asignatura que abordara el conocimiento y estudio
de 1a miisica tradicional de nuestra tierra, formando parte intrinseca del curriculo de las
ensefianzas profesicnales de mmisica en los Conservatorios de nuestras Comunidad

Auténoma, se hacia necesaria desde hace algin tiempo.

La presente asignatura pretende ser un acercamiento ai estudio de las diferentes
danzas, ritmos, armonias, instrumentos autéctonos y procedencias de los distintos
géneros del folklore canario, asi como dotar de herramientas intelectuales y estéticas a
los alumnos, que no deben desdefiar lo a que a otros grandes compositores e intérpretes
de todos los tiempos sirvié de motivo de inspiracidn para crear grandes obras maestras o

para buscar nuevas vias de expresion.

Cada pueblo expresa en la miisica tradicional su modo de ser, estar, pensar,
sentir, sus costumbrés, sus mifos, sus reivindicaciones, su situacion social, etc. El
pueblo canario, a pesar de estar durante mucho tiempo sometido a una politica cultural
basada en influencias exteriores, ha sabido sobrevivir con lo propio y asumir lo exterior,
llenéndolo de caracteristicas aut6ctonas. El auge que nuestra musica tradicional ha
experimentado los dltimos afios se debe, en gran parte, a la labor investigadora y
divulgativé emprendidas por personas, colectivos v organismos preocupados por la
necesaria tarea de rescatar lo que es del pueblo, y devolvérselo, convirtiéndose en
eslabones de vna cadena que ha recibido y debe trasmitir las esencias de la tradicion que

supone nuesira propia identidad musical.
Objetivos
La ensefianza de Introduccidn a la Misica Tradicional Canania, en las

enseflanzas profesionales de mmisica, tendrd como objetivo contribur a desarrollar en el

 alumnado las capacidades sigujentes:
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I. Proporcionar a los alummos de las distinfas especialidades un conocimiento
bésico de la misica tradicional canaria.

2. Tender puentés entre lo “clésico y popular” para una concepeitén méas amplia e
integral del hecho musical.

3. Fomentar la creatividad de los alumnos tomando como base las melodias de la
muisjca tradicional canaria.

4. Conocer y valorar la importancia de la musica tradicional canaria en el
desarrollo de nuestra realidad social y cultural.

5. Conocer y valorar el patrimonio musical canario.
~ Contenidos
De concepto:
Géneros musicales de Canarias.
Instrumentos musicales populares de Canarias.

Ritmicas de la msica tradicional canaria,

Danzas populares de Canarias.

B S T

Relaciones e mfluencias entre la musica tradicional canarta y otras musicas de

raiz tradicional.

4

Proyeccion de la misica de raiz tradicional en la musica popular canaria actual.
7. Elementos que proporciona la musica tradicional para la comprensién de los

distintos periodos de la misica clasica.
De procedimiento:

1. Diferenciacién mediante la audicién de los diferentes géneros musicales de
Canarias. -

2. Reconocimiento auditivo y visual de los diferentes instrumentos musicales de
Canarias.

3. Ejecucién de obras del repertorio tradicicnal con los instrumentos propios del
alumnado o, en su ¢aso, con instrumentos folcldricos.

4. Conocimiento y diferenciacién mediante la observacidn de algunas de las danzas

populares canarias.
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5. Interpretacidn de danzas tradicionales sencillas.

6. Practica de la interpretacidn de conjunto.

7. Préactica de la improvisacién sobre motivos de musica tradicional.

8.

Préactica de composicién sobre motivos de musica tradicional.

9. Lectura v comentardo de articulos y libros relacionados con la etnografia,

antropologia y etnomusicologia canaria.

10. Analisis comparativo entre elementos del folklore y algunos periodos de la

musica clisica.

De actitud:

L.

Apreciacion de los motivos melédicos, ritmicos y armdnicos de la musica
tradicional como elementos importantes para la creacidn, la improvisacion y la
interpretacidn de los futuros musicos.

Reconocimiento de la importancia etnografica, cultural y musical de las danzas y
los instrumentos populares, propios de la misica tradicional canaria.

Valoracidn de otras tendencias musicales que parten de la tradicién como fuente

de inspiracién creativa.

Desarrollo de una actitud positiva frente a las posibilidades sonoras de -

instrumentos tradicionales que pueden ser incorporados a nuevas tendencias
interpretativas y compositivas.

Valoracién de la importancia de la musica tradicional como parte del patrimonio
artistico y cultural de Canarias. '

Valoracién de la importancia del trabajo en equipo.

- Criterios de evaluacion

1.~ Identificar, a través de la aundicién y de Ia observacion, los distintos géneros,

instrumentos musicales, ritmos y algunas danzas de 1a misica tradicional canaria.

Este criterio permite evaluar la capacidad del alumnado para diferenciar los

diversos géneros musicales, instrumentos, ritmos y danzas de la mmisica tradicional

canaria.
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2.- Interpretar em grupo piezas del repertorio de la muisica tradicional,
aconpafiindose cen el instrumento propio de Ia especialidad o, en su caso, con
instrumentos folcléricos.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumnado para aprehender

e interpretar obras propias del repertorio de la misica tradicional de Canarias.

3.- Interprefar en grupo sencillas danzas del repertorio de la misica tradicional,
‘acompafiindese con el instrnmento propio de la especialidad o, en su caso, con
instrumentos foicldricos, |

Mediante este criterio se evalta la habilidad del alumno para interpretar sencillas
danzas tradicionales de caracter colectivo, ajustando adecuadamente el movimiento y la

coreografia a los distintos ritmos que las caracterizan.

4.- Realizar un ejercicio de improvisacidn, vecal o instrumental, a partir de un
motivo melddico de la miisica tradicional eanaria.

 Este criterio permite valorar la capacidad de improvisacién creativa del
alwmnado para improvisar con la voz o el instrumento de la especialidad tomando como

base un motivo melédico tradicional.

5- Componer melodias o canciones sencillas basadas en motivos melddicos,
ritmicos y armonicos de la nmisica tradicional canaria.

Con este criterio se pretende evaluar la habilidad del alomno o la alumna para
crear cormposiciones sencillas en formas de melodias o canciones gue se inspiren en

motivos musicales tradicionales.
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6.- Interrelacionar periodos de la misica clasica con elementos de la misica
popular canarta,

Con este criterio se pretende evaluar la evolucién del pensamiento analitico del
alumno y su capacidad para establecer relaciones enfre géneros, culturas y periodos

musicales distintos.

7.- Desarroliar de manera oral y escrita alguno de los temas propuestos en los

contfenidos de la asignatura.

Con este criterio se pretende valorar la capacidad para exponer, de forma sistemdtica

y con claridad argumental, ¢l desarrollo de un tema propio de la asignatura.

8.~ Realizar un trabajo de carcter tedrico-practico relacionade con los aspectos
aprendidos en esta materia.
Con este criterio se desea valorar el grado de consecucién de los Objetivos

- fundamentales de la asig;natﬁra por parte del alumnado.

9.- Participar activamente en las tareas programadas en la asignatura.
Con este criterio se pretende evaluar el grado de interés y motivacidn de los alurmmos

y las alumnas para adquirir los conocimientos de ta materia.
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MYSICAS DEL MUNDO
Introduceidon

Hasta fechas reciemtes, el estudio de aqueflas misicas que no fueran las que

‘habitualmente meluimos en el amplio concepto de “musica culta” o Ar¢ Music no habia
P P

tenido cabida en los curriculos de los conservatorios profesionales Si revisamos los

planes de estudios anteriores, el olvido de “esas otras musicas”, a las que, en ocasiones,

se les ha denominado como “tradicionales”, “folcloricas™, “étnicas”, “exdticas”,

“nrimitivas”™ o, mas recientemente, “musicas del mundo”, resulta patente.
F S L

La historia de la musica estid relacionada con la historia v evolucidon de la
sociedad, o mas exactamente, de las sociedades y de los pucblos, en cada época y lugar.
En cada contexto histérico y social, la mmisica representa un producto cultural que las

distintas sociedades generan, respendiendo a variadas funciones y necesidades sociales.

En este sentido, la aproximacién al conocimiento de las diversas misicas que
representan la expresion artistica y cultural de una pluralidad de sociedades y pueblos,
en distintos escenarios historicos y geograficos, supone la apertuia de un muevo campo
de estudio para el alumnado, en el que podra adquirir las primeras herramientas de la
investigacidn musical y ampliar sus conocimientos desde la perspectiva socio-histérica

dela mﬁsic&
Objetivos

Las ensefianzas de Misicas del Mundo, en las ensefianzas profesioneles de
musica, tendran como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades

siguientes:

1. Favorecer la sensibilidad musical y el placer estético participando activamente .
en diversas manifestaciones musicales a fravés de la creacion, interpretacién y

audicién musical.

2. Conocer y valorar las musicas populares y tradicionales de diferentes culturas.
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3. Adquirir conocimientos basicos sobre educacién musical multicultural.

4. Analizar y estudiar aspectos formales, interpretativos y contextuales en distintas
manifestaciones musicales del mundo.

5. Desarrollar capacidades de percepeidn, expresion y analisis auditivo, utiizando
‘manifestaciones musicales del mundo,

6. Utilizar ¢ interpretar distintas fuentes de informacidn, métodos y técnicas
disciplinares y pedagbgicas en relacidn al contenido de la materia y é4rea de
conocimiernto.

7. Relacionar las mamfestaciones musicales de diversas épocas y lugares con las
que se producen en la actualidad.

8. Conocer instrumentos tradicionales espafioles y de otros paises.

0. Adguirir la capacidad de relacionar el hecho musical con el contexto en el que.
surge, valiéndose de la etnomusicologia, la antropologia, la sociologia y otras
disciplinas cientificas.

10. Promover una metodologia activa para el desarrollo de la educacién musical.

11. Favorecer el desarrollo de actitudes abiertas y respetnosas hacia la diversidad
cultural v musical.

Contenidos

De concepto:

Funcién sociocultural de 1a misica.

Miisicas del mundo en una sociedad multicultural. Conceptos. Caracteristicas
generales.

Procesos culturales de cambio. Medios de produccion y difusién musical.
Estudio de estilos y practicas musicales en distintas culturas. Formas y géneros
musicales. Intérpretes y agrupaciones musicales. Miusicas instrumentales y

vocales. Danzas. Organologia. Relaciones con la “musica culta”.
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4.1, ~ Introduccién al conocimiento y la valoracién del folelore canario,
espafiol y europeo y sus caracteristicas, funciones, ete., a través de la
audicidén, el uso de metodologias activas de investigacién y el
andlisis.

42, Introduccion al conocimiento y la valoracidon de las musicas
tradicionales de los ofros continentes y sus principales caracteristicas,
a través de la audicién el uso de metodologias activas de
investigacién y el analisis.

5. Las principales manifestaciones de danza en los diferentes continentes.

6. Elementos y técnicas basicas de la investigacién musical.
De procedimiento:

1. Estudio de estilos y précticas musicales en distintas culturas.

2. Reconocimiento de las diferentes formas y géneros musicales, a través de la
audicién, la audiovisién v/o el andlisis.

3. Kdentificacién y ubicacién geogréfica, a través de la audicién y/o el anélisis, de
manifestaciones musicales pertenecientes a diferentes sociedades y ambitos
territoriales. '

4. Identificacién y ubicacidn histdrica, a través de la audicidn y/o el anilisis, de
manifestaciones musicales pertenecientes a diferentes sociedades y épocas.

5. Realizacidn de sencillos trabajos de investigacidén sobre musicas de otras
culturas y procedencia geografica o histérica.

6. Aplicacién y utilizacién correcta del vocabulario propio de la materia.
De actitud:

1. Adquisiciéon del habito de eoscuchar todo tipo de musicas de raices

socioculturales distintas, como fuente de enriquecimiento personal.
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- 2. Toma de conciencia de la importancia de la musica como lenguaje y valorarla
como actividad propia del espiritu humano. o _
3. Desarrollo de una actitud abierta y respetuosa ants las manifestaciones musicales
procedentes de diversas culturas y sociedades.
4. Interés por asistir a producciones o especticulos culturales relacionados con las
musicas de otros continentes.

5. Valoracién de las posibles relaciones entre las miisicas fradicionales y la

“musica culta”.

Criterios de evaluacion

1. Identificar y ubicar geogrificamente, a fravés de la audicién, manifestaciones

musicales pertenecientes a diferentes culturas y ambitos territoriales,

Este criterio permite evaluar la capacidad del aluronado para reconocer los
diversos géneros musicales, instrumentos y ritmos propios de las diferentes culturas y

zonas geograficas, por medio de la audicién.

2. Identificar y ubicar histéricamente, a2 través de la audicién y/o el anailisis,

manifestaciones musicales pertenecientes a diferentes culturas y épocas.

Mediante este criterio se desea valorar la capacidad del alumnado para reconocer
los diversos géneros musicales, instrumentos y ritmos propios de las diferentes culturas

musicales y ubicarlas en su época histérica.
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3. Reconocer y analizar posibles relaciones que se establezean entre los diferentes

estilos de miisica analizados.

Este criterio pretende evaluar la capacidad de identificacidn, relacién y de
argumentacién a la hora de encontrar posibles vinculaciones e influencias mutuas entre

las diferentes manifestaciones musicales.

4, Realizar un trabajo de investigacion, individual y/o en grupo, sobre alguno de

los elementos pertenecientes al contenido de la asignatara.

Mediante este criterio se pretende valorar la capacidad del alumnado para aplicar

y desarrollar las herramientas bésicas en una investigacién musicoldgica.

5. Participar activamente y mostrar interés en las clases tedricas y practicas, asf

como en actividades complementarias.

Con este criterio se evaldan las actitudes del alumnado en relacién con la
atencién, interés y participacién activa en las clases y en las actividades

complementarias que se deriven de la asignatura.
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TECNICAS DE CONCIENCIACION CORPORAL

Introduccion

En muchas ocasiones, las técnicas de aprendizaje de un instrumento o de la voz
concenfran. su actuacidn muscular prioritaria en aqguellos aspectos directamente
refacionados con los puntos de contacto del propio instrumento con el cuerpo, o a lo
sumo v en el mejor de los casos, en las prolongaciones que irradian hacia las

extremidades a través de todas las conexiones neurosensoriales.

Asimismo, se constata con frecuencia Ja poca importancia que se concede a la
actitud corporal de los musicos ante la actuacion pdblica, donde los elementos de
bloqueo y de crispacién suelen aparecer como constantes en algunos intérpretes,

llegando en ocasiones a transmitirlos al propio publico.

Generalmente, el grado de madurez que se le supone al alumnado de los Gltimos
cursos de las ensefianzas profesionales de musica permite la intervencion en aspectos de
comprension y pércepcién de fenémenos conscientes, que podrén incidir positivamente
en la posterior relacién que tengan con su propio instrumento o con la voz, asi como en

la que se produce entre ¢llos mismos con su instrumento frente al piiblico.

De esta forma, el trabajo de consciencia corporal se convierte en una aportacidn
fundamental en la formacién de todo instrumentista y cantante, para la que -se hace
imprescindible un conocimiento adecuado de las caracteristicas instrumentales y
yocales en relacion con las diferentes técnicas posturales y de trabajo corporal,

desarrollado a través de la experiencia priciica, tanto en el contexto individual como en

el grupal.

En este sentido la experiencia acumulada durante la aplicacion del currdculo
hasta ehora vigente, en lo que se refiere a esta asignatura, evidencia no solo la prioridad
de intervencidn en el trabajo de consciencia corporal para el musico, sino la
extraordinaria acogida y demanda que este trabajo esta teniendo dentro del cmriculum
vivencial del propio alumnado. La necesaria capacidad de auto-observacién se convierte
asi en una experiencia educativa gratificante que aporta un epilogo bastante

significativo en los jdvenes musicos que terminan esia eiapa y abre un interesante
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camino, tanfo para todos aquellos que posteriorments puedan orientar su actividad
musical a la realizacién de posteriores estudios superiores, como para quicnes

directamente accederan a la vida profesional.
Objetivos

La ensefianza de Técnicas de Concienciacidn Corporal, correspondientes a las
ensefianzas profesionales de miisica, tendra como objetivo contribuir a desarrollar en el

alummado las capacidades siguientes:

1. Estimular la actitud y la capacidad de observacion del intérprete hacia el estado
de equilibrio y control muscular.

2. Tomar conciencia de la respiracién como vehiculo de aproximacién a la plena
conciencia corporal.

3. Astmilar la relajacién y la practica continuada de sus técnicas como condiciones
necesarias para la formacion del misico.

4. Activar los mecanismos del movimiento desde principios fisiolégicos vy
ergonomicos saludables.

5. Tomar conciencia de la estructura corporal vy de cada una de sus partes en la
accidn de tocar un mnstrumento o cantar.

6. Introducir al alumnado a las practicas de reconocimiento de la movilidad v
expresion naturales del cuerpo para conéeguir movimientos libres, creativos v
placenteros. |

7. Acercar al alumnado al conocimiento de las técnicas posturales, de equilibrio, de
coniro] y de comumicacién corporal para expresarse como mtérprete,

8. Desarrollar la propioceptividad corporal en si misma y en su relacién con el
mstrumento o fa voz.

9, Desarollar hdbitos posturales que generen seguridad y confianza durante la

interpretacion,
Contenidos
De concepto:

1. La conciencia en general y la conciencia corporal como ejes de la actividad

musical,
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2. La respiracion: funcionamiento, técnicas, higiene e influencia en la actividad
interpretativa.

3. Larelajacion: finalidad y técnicas bisicas.

4, La preparacién y acondicionamiento muscular y articular ante la practica
instrumental v vocal. |

5. Las acciones posturales del musico: uso v abuso,

6. Las técnicas posturales de mayor incidencia en el misico. Habitos posturales
recomendables,

7. Influencias de la accidn y 1a reaccion en la expresion interpretativa.
De procedimiento:

1. Practica de los elementos vertebradores de cualquier disciplina corporal:
equilibrio, fuerza, control muscular, etc.

2. Entrenamiento de las técnicas de respiracidn.
Entrenamiento de las técnicas de relajacion.

4. Practica del reconocimiento de la estructura corporal y de cada una de sus partes
en la accién de tocar un instrumento o cantar.

S. Practica de las dindmicas posturales de! cuerpo en posicién estdtica y en
movimiento. '

6. Entrenamiento de las técnicas posturales mas usuales y beneficiosas para el
musico. _

7. Realizactéon de un seguimiento - individual de los hdbitos posturales

obstaculizadores de un buen ejercicio interpretativo.
De actitud:

1. Desarrollo de la capacidad de auto-observacién postural en reposo y en
movimiento, especialmente la relacionada con el uso del instrumento o la voz.

2. Desarrollo de la capacidad de discriminacidn, regulacion y control de los
elementos psico-fisioldgicos que ayudan a evitar el miedo escénico.

3. Valoracidn de la expresidn musical como un componente de satisfaccién
personal individual y colectiva.

4. Desarrollo de las capacidades de autorregulacidn, autocontrol mediante los

gjercicios de relajacion y de ayuda especificos.



23794 Boletin Oficial de Canarias nim. 206, martes 16 de octubre de 2007

5. Valoracion del trabajo del grupo como valor afiadido al reconocimiento de las
acciones conscientes,
6. Interiorizacién de la autoevaluacién como expresion de la madurez percepiiva

del trabajo individual y grupal.
Criterios de evaluacién

1. Interpretar, con y sin el instrumento o voz, aplicando los elementos de
consciencia  corporal  estndiados  (respiracidn, relajacidn, eqnuilibrio,
acondicionamiento y confrol muscular, técnica postural, etfc.,) mostrando Ia

comprension e interiorizacion efectivas de sus componentes mas significativos.

Con este criterio se pretende evaluar el grade de asimilacién de los contenidos
principales de la asignatura y de su integracion en la conciencia y actividad corporal de

cada alumno o alumna.
2. Analizar y diagnosticar diferentes posturas corporales con y sin el instrumento.

Con este criterio se pretende valorar el conocimiento practico de los recursos naturales

del cuerpo como emisor de expresidn y comunicacién.

3. Realizar varias descripciones de indicadores posturales manifestados en el

transcurso de alguna interpretacion.

Con este criterio se pretende comocer el grado de observacién postural y actitudinal

manifiesto frente a situaciones concretas de interpretacion musical.

4, Describir los aspectos mas importantes relacionados con la toma de conciencia
de los puntos de apoyo corporal, propios de la ejecucion musical, en funcion de Ia

especialidad cursada por el alummo o la alumna.

Con este criterio se valorardn los conocimientos de desbloqueo de tensiones,
sensaciones de peso, equilibrio y de aquellos aspectos directaments relacionados con la

Sptima utilizacidén del cuerpo como vehiculo de expresidn musical.
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INFORMATICA MUSICAL
Introduccidn

Las nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacién (TIC) constitityen
uno de los ejes centrales de 13 moderna sociedad de la informacién y del conocimiento,
cuyo alcance se extiende a todas las parcelas de la actividad hufnana, entre ellas, la que
configuran las disciplinas artfsticas. En este sentido, el cardcter especializado de los
estudios musicales en sus diferentes vertientes instrumentales o vocal puede y debe
complcmeﬁtarse con la adecuada formacion de los mstrumentistas o cantantes en el
campo de las TIC, como elemento indispensable de la formacién y del ejercicio

profesional del futuro musico,

En este contexto, la musica se ha incorporado progresivamente al acelerado
proceso de imovaciones cientificas y tecnoldgicas qus han propiciado la apancién de
materias o especialidades que tienen por objeto tanto la adquisicién de wm lengnaje
compresivo y umitario de todos los aspectos relacionados con las nuevas tecnologias,

como su utilizacidn y aplicacion musicales..

- Para acercar a los estudiantes a un primer contacto con la informatica musicali
parece necesario introducir los elementos basicos y 1a toma de contacto directo con esta
disciplina de tanta aplicacién ¢ importancia en la formacién complementaria actual y
futura de todo mmisico De esta forma, se amplia y complementa el proceso formativo en
el que tfmto esta asignatura cbmo .el resto dé las materias optativas de oferta obligatoria
coniribuyen notablemente a consolidar las bases y la orientacidn hacia posibles estudios

posteriores o bien hacia el gjercicio profesional.

Para este tipo de estudios se requiere un equipamiento informatico completo,
que conternple los recursos de hardware y software adecuados, ai como los elementos
accesorios y periféricos adecuados, con el fin de poder cumplir con los objetivos,

contenidos y criterios de evaluacién descritos a continuacién.
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Ohjetivos

La ensefianza de Informitica Musical, en las ensefianzas profesionales de

musica, tendri como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades

siguientes:
1. Establecer contacto con las nuevas tecnologias en relacion con la mnasica,
2. Conocer y utilizar las aplicaciones musicales basicas de la informatica.
3. Dominar el uso del entorno informatico y MIDL
4. Conocer y utilizar programas informaticos de edicién de partituras, grabacion,

edicion y reproduccién de secuencias MIDI, estudio personal del lenguaje
musical, grabacién de audio en el ordenador.

5. Utilizar los medios informatico-musicales para realizar las tareas aprendidas
durante el curso.

6. Bmplear el ordenador como una herramienta para el desarrollo de las cualidades

musicales y creafivas.
Contenidos
De concepto:

1. Conocimiento basico del entorno del sistema operativo del ordenador utilizado.
2. Introduccién con los aspectos bésicos relacionados con el entorno MIDIL.
3. | Conocimiento basico del hardware periférico del ordenador: interface,
| cohtrolador, moédulo de sonido, impresora y sistema de amplificacién de andio.
4. Conocimiento de algunos programas informaticos bésicds para las tareas de
edicién de partituras, grabacion, edicidn y reproduccidén de secuencias MIDI,

estudio personal del lenguaje musical, grabacion de audio en el ordenador. -
De procedimiento:
1. Prictica de los parfmetros de optimizacién para un mejor rendimiento del

ordenador,

2. Resolucion de sencillos problemas de configuracién.
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3. Enfrenamiento progresivo en el uso y aplicacién de los distintos programas

mforméticos , tanto de edicidn de partituras como de secuenciacién y audio.

4. Elaboracién de frabajos, por parte del alummnado, sobre programas informaticos
especificos como medio de profundizacién en la materia y también como modo
de expresar sus propias opiniones sobre los programas que aprende.

5. Realizacidn de tareas informéticas en cada clase aliernado el trabajo individual
y colectivo como mejor garantia de aprendizaje significativo.

6. Creacion de pequefias piezas originales, de poca complejidad y adecuadas a su

nivel, haciendo uso de los programas informaticos estudiados.
De actitud:

1. Valoracidn de 1a importancia del estudio de la informéatica musical y las nuevas
tecnologfas.

2. Apreciacién de la importancia de este tipo de conocimiento para cualquier
persona que quiera dedicarse a la musica.

‘3. Toma de conciencia del esfuerzo que conlleva este tipo de actividad.

4. Sensibilizacién sobre las aportaciones técnicas, de cardcter practico y, en su
éaso, educativas, que tienen los programas informéticos de aplicacidn musical.

5. Desarrollo de una actitud investigadora y creativa hacia 1a musica con la ayuda

de [a informética y de otros medios tecnoldgicos.

Criterios de evaluacion

1. Montar los aparatos y elementos que componen Iz2 configuracién basica de un

estudio MIDI, demostrando con ello la adecuada practica y familiaridad.

Con este criterio se pretende comprobar el nivel de conocimientos y grado de autonomia

para desenvolverse con normalidad en un estudio musical informatizado.,
2. Solucionar problemas elementales y errores de configuracién.

Se pi'etende evaluar la capacidad y dominio del alumnado para resolver problemas

informaticos relacionados con su actividad musical.
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3. Introducir una partitura, enmaquetarla e imprimirla,

Este criterio pretende evaluar la capacidad para utilizar adecuadamente los recursos

informaticos aprendidos en la realizacién de determinados gjercicios musicales.

4. Grabar fragmentos como secuencia MIDI y vealizar la edicion, asignacion de
timbres, aplicacién de los diferentes parametros por pista, mezela v audicién del

~ pasaje.

Este criterio sc dirige a constatar la capacidad para aplicar las.operaciones informaticas

mas usuales en esta materia.
5. Manejar programas de estudio del lenguaje musical con autonomia.

Mediante este criterio se pretende comprobar la habilidad del alumnado para usar .

programas informéticos musicales y extraer de ellos el méaximo rendimiento.

6. Grabar y editar un fragmento de audio conm una posterior elaljoracit'_)n del

mismo.

Con este criterio s¢ busca evaluar la capacidad y destreza del alumnado para elaborar un
trabajo informatico propio a partir de la grabacion y edicion en audio de un fragmento

musical.

7. Interpretar y utilizar signos relacionados con el lenguaje de la informatica

aplicada a la musica.

Mediante este criterio se pretende conocer ¢l grado de conocimiento de los distintos

programas, nomenclatura y lenguajes aplicados al mundo de la musica.
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INTRODUCCION A LA TECNOLOGIA MUSICAL

Introduccion

La revolucidn tecnoldgica que ha tenido Ingar en las ltimas décadas del pasado
siglo ¥ que se prolonga hasta nuestros dias es un fendmeno que ha influido de modo
determinante en todos los érdenes de la sociedad, impregnando todo el quehacer
humado y, por tano, también el que se refiere a la evolucién de las artes en todas sus
disciplinas. En ¢l campo de la miisica, los cambios tecnoldgicos has marcado, en gran
medida, el desarrollo de la musica conterﬁporénea. Grandes compositores del pasédo
siglo se interesaron por la electroacistica y sus relaciones con la creacidén y la
interpretacién musical, explorando las posibilidades de desarrollo de sus ideas
musicales a través de su elaboracidn por medios fecnoldgicos, produciéndose una

simbiosis enriquecedora entre electroacistica y musica.

Por ofro lado, la impronta que las nuevas tecnologias de la informacién y la
‘comunicacion estd dejando en la sociedad actual tiene su correlato en los modernos
medios tecnoldgicos para la sonorizacién, grabacién, edicion y reproduccién sonora de
eventos musicales y escénicos. Con el desarrollo y la potenciacidon de las nuevas
tecnologias y de la informatica aplicadas a Ia rmisica han idd surgiendo nuevas
especializaciones profesionales para los futuros musicos, motivo que refaerza la
necesidad de esta asignatur.a en el curriculo de estas ensefianzas. El conocimiento y la
préictica de las nuevas tecnologias aplicadas a la misica se convierte asi en un espacio
nuevo de estudio, en los cursos terminales del grado, que puede orientar al alumnado

que se decante por un perfil académico o profesional, de caricter tecnoldgico.

En este sentido, la presencia de esta asignatura en el itinerario tecnoldgico
_representa un complemento respecto a la asignatura de Informética Musical,
configurando ambas asignaturas la base inicial para la comprensidn, uso y aplicacion de

los conocimientos y destrezas que el alumnado debera aprender en este bampo.
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Objetivos

La ensefianza de Introduccién a la Tecnologia Musical, en las enseflanzas profesionales
de muiisica, tendra como objetivo coninbuir a desarrolla en el alumnado las capacidades

siguientes:

1. Establecer contacto con las nuevas fecnologias en relacién con la miisica

2. Familiarizarse con el uso de los componentes basicos de un estudio.
Comnocer los avances técnicos sonoros: electroactstica, informética aplicada,
manipulacién del sonido, nuevos fnstrumentos.

4. Comnocer la evolucidén de la teenologia musical en el siglo XX y XXI.

LA

Emplear los recursos tecnoldgicos propios de un estudio para una aplicacion
adecuada de las técnicas aprendidas. _

Conocer y aplicar las principales técnicas de sonorizacion y grabacion.
Profundizar en el conocimiento de los recursos sonoros.

Temner conocimientos basicos de alta fidelidad.

e

Entender los diversos procedimientos de sintesis sonora.
10. Conocer vy utilizar las aplicaciones musicales que proporcionan la informatica

aplicada y los nuevos medios tecnoldgicos.
Contenidos
De concepto:

Conocimiento basico de! entorno del sistema operativo del ordenador ufilizado.
Electroactistica. Principios bésicos y evolucién histérica.

Lenguajes, memorias y programas.

Introduccién a los aspectos basicos relacionados con el entorno MIDI.
Codificaciéon MIDL

Alta fidelidad: micréfonos y altavoces, monitorizacidn y estereofonia.

Digitalizacién del sonido.

o M o L A W

Aparatos de audio digital: samplers, DAT, disco compacto, mp3, mp4,
secuenciadores, veberv, sincronizadores, controladores, minidisco, DCC, cdrom

y otros.
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9. Elementos especificos de un estudio de grabacion.

10. Grabacidn y edicién de audio, mezcla v pasterizado.
De procedimiento:

I. Entrenamiento en los programas informaticos de grabacion digital.

2. Practica de grabacidn de audio y edicién,

3. Enirenamiento en el tratamiento de sefiales grabadas, ecualizacién y produccién
de efectos. -

4, Practica en la realizacién demezclas y masterizacién,

Realizacidn y edicién de maquetas en soportes digitales.

6. Realizacidon de trabajos puntuales por parte del alumnado sobre los

conocimientos y técnicas aprendidas.
De actitud:

1. Valoracién de la importancia del estudio de las nuevas tecnologias aplicadas a la
musica. _

2. Apreciacién de la relevancia del conocimiento tecnolégico en el desarroilo
profesional del musico.

3. Desarrollo de una actitud positiva hacia la exploracion y experimentacion de
nuevos recursos tecnolégicos aplicados a la misica.

4. Apreciacion de la musica creada e interpretada con medios tecnolégicos.

Criterios de evaluacitn

1. Grabar y editar un fragmento de audio con una posterior elaboracion del

mismo.

Con este criterio se busca evaluar la capacidad y destreza del alumnado para
elaborar un trabajo informatico propio a partir de 1a grabacién y edicién en audio de

un fragmento musical.



23802 Boletin Oficial de Canarias nim. 206, martes 16 de octubre de 2007

2. Emplear adecuadamente los recursos bisicos para el tratamiento de sefiales

grabadas, ecualizacién y produccién de efectos.

Mediante este criterio se podrd comprobar las desirezas adquiridas por el

alumnado en relacién con estas habilidades técnicas,

3. Describir y exponer, de forma prictica, el funcionantiento y aplicaciones de

los equipos de un estudio.

Con este criterio se pretende valorar el grado de conocimientos tedricos y
précticos sobre los equipos gue normalmente forman parte de un estudio orientado

hacia Ja tecnologia y su aplicacidn musical.
4. Realizar una mezcla con grabacién de audio y masterizarla.

Con este criterio se podré valorar el grado de conocimientos y las destrezas
adquiridas en relacién con los procedimientos de mezcla y pasterizado de

grabaciones.

5. Elaborar una msiqueta de audio digital, utilizando los aparatos y recursos

tecnoldgicos de un estudio de grabacion.

Este criterio trata de comprobar la capacidad del alumnado para aplicar, de
forma coherente, los conocimientos tedrico-practicos adquiridos y de valorar su
capacidad para proyectar y desarrollar una aplicacion tecnoldgico-musical, asf como
su capacidad para superar con éxito las dificultades o problemas que sé puedan

presentar.
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MUSICA Y MEDIOS AUDTOVISUALES

Totroduccion

La omnipresencia de la imagen y el somido en los mass media revela la
importancia de ambos elementos en la actual sociedad de la informacién y del
conocimiento. Ia eultura audiovisnal contemporédnea ha desarrollado un lenguaje y
unos codigos propios que son marco de referencia de la comunicacién y de la
produccion audiovisual en cualquier contexto. La asociacién de la misica con el campo
audiovisual genmera un nuevo espacio de comocimiento. de creacién y aplicacién
tecnolégico-musical que debe ser objeto de atencién en el curriculo de las ensefianzas

profesionales de musica.

En este sentido, la materia de Misica v medios audiovisuales se enmarca en el
itinerario tecnolégico como asignatura opcional y con ella se pretende realizar un primer
acercamiento del alumnado a la misica en asociacidén con los medios y producciones

audiovisuales més significativos.

Objetivos

La ensefianza de Miisica y Medios Audiovisuales, en las ensefianzas profesionales de

muisica, tendrd como objetivo contribuir a desarrolla en el alumnado las capacidades

siguientes:
1. Establecer contacto con las nuevas tecnologias en relacidn con la musica.
2. Familiarizarse con el uso de los componentes bisicos de un estudio.
3, Conocer los principios béasicos del lenguaje audiovisual.
4. Conocer los principales medios audiovisuales v el papel de la misica en la

elaboracién de productos andiovisuales.

5. Conocer y aplicar las principales técnicas de grabacién y edicién de andio y
de video. |

6. Bmplear los recursos tecnoldgicos propios de un estudio parz realizar
producciones audiovisuales originales.

7. Dominar el vocabulario basico del audiovisual.
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Contenidos

De concepto:

1. Conocimiento de las caracteristicas del sonido para la imagen.
2. La audiovision.

3. Elementos sonoros del producto andiovisual.

4. Elementos visuales del producto audiovisual.

5. Componentes de las sefiales de audio y de video.

6. Soportes de audio v de video.

7. Grabacidn y edicidén del andiovisual.

De procedimiento:

1. Préctica de grabacidn del audiovisual.

2. Practica de la edicién de audio.

3. Practica de la edicion de video.

4, Realizacion de andlisis de sesiones de audiovisién de producciones.

De ﬁcﬁtud:

1. Valoracién de la importancia del estudio de los medios audiovisuales aplicados a la
musica. _

2. Apreciacién de la relevancia del conocimiento tecnolégico audiovisual en el
desarrollo j:urofesional del masico.

3. ‘Desarrollo de una actitud posttiva hacia la exploracidn y experimentacién de nuevos
recursos audiovisuales aplicados a la musica. '

4. Apreciacién de la musica creada para una produccion audiovisual.

5. Desarrollo de una actitud critica en el analisis de producciones andiovisuales,

Valoracién de las relaciones con los miembros del grupo y del trabajo en equipo.
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Criterios de evaluacion

1. Identificar los elementos basicos que constituyen un estudio de grabacion v
mostrar un nivel adecnado de adaptacién a ese enforno.

Con este criterio se pretende comprobar el nivel de conocimientos y
grado de aufonomia para desenvolverse con normalidad en un estudio de
grabacion.

2. Disefiar y realizar sesiones de grabacidn aplicando las técnicas aprendidas y
con resultados aceptables. '

Se pretende evaluar la capacidad y dominio del alumnado para planificar
y llevar a cabo grabaciones audiovisuales de forma adecuada, empleando la
metodologia aprendida.

3. Parxticipar en sesiones de grabacion realizando diversas actividades
musicales caracteristicas de la produccion audiovisual, responsabilizandose
de sus resultados.

Este criterio se dirige a valorar la capacidad del alumnado para llevar a
cabo procedimientos musicales concretos y asumir la responsabilidad de éstos y de
sus resultados.

4. Realizar ediciones sencillas de audic y de video, mostrando los
conocimientos y destrezas aprendidas.

Mediante este criterio se desea valorar la habilidad del alumnado para
efectuar tareas de edicidn audiovisual, de acuerdo con lo aprendido en clase.

5. Desarrollar actitudes positivas en [as relaciones entre los miembros de un
grupo y para el trabajo en equipo.

Con este criterio se pretende valorar las actitudes del alummnado en su

relacidn con sus iguales y su capacidad para desarrollar tareas en grupo.

6. Realizar analisis criticos de producciones audiovisnales empleando criterios
téenicos y estélicos, diferenciando valoraciomes personales de elementos
objetivas.

Este criterio permite evaluar la capacidad del alunmado para analizar
producciones audiovisnales con sentido critico, tanto desde una perspectiva técnica
camo estética, separando las apreciaciones subjetivas de los datos Objetivos.
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ANEXO YV

ORIENTACIONES METODOLOGICAS

El curriculo de las ensefianzas profesionales de miusica estd definido por el
conjunto de Objetivos, competencias profesionales, contenidos, métodos pedagdgicos y

criterios-de evaluacién que han de regular la practica docente en estas ensefianzas.

La norma que establece el curriculo de las ensefianzas profesionales de misica
para la Comunidad Auténoma de Canarias prevé que los centros docentes, en el marco
de su autonomia pedagdgica y organizativa, lo concreten y complementen, mediante la
elaboracion de los comrespondientes proyectos educativos de centro. Por tanto, en
relacién con los métodos pedagdgicos, son los cenfros, en primera lugar, a través de los
citados provectos educativos y ¢l propio profesorado, en dltima instancia, mediante su
programacion didactica, los responsables para determinar la metodologia didactica que

deba emplearse en el desarrollo de los procesos de enseflanza y aprendizaje musical.

No obstante, y sin perjuicio de la necesaria adopcidn de las decisiones docentes
que correspondan, es pertinente definir algunas orientaciones metodolégicas que
transmitan al profesorado y al alumnado los principios y premisas didacticas en las que

se asienta el presente curriculo.

Como ha quedado sefialado, el gje vertebrador de la formacién de los alumnos y
lzs alumnas que cursan estas enseflanzas debe ser la ensefianza de la asignatura de la
especialidad instrumental ¢ vocal, en torno a la cual debe orientarse la accién educativa
de todo el profesorado, con independencia de las asignaturas que imparta. Se trata de
conseguir la mayor unificacién de criterios en relacidn con las competencias que deben
ser adguiridas por el alumnado en cada curso y al final del grado, asi como la
coherencia interma en Io que se refiere a los procesos y procedimientos didécticos y

artisticos que deban ser utilizados para Ja consecucién de aquéllas.

En lo que respecta al alummado, ¢ large periodo formativo musical, inherente a
la dificultad de estos estudios, se simultanea con la enseflanza obligatoria ¥y
postobligatoria, 1o que sugiere que los procesos educativos de ambos tipos de ensefianza
sigan similares principios de actividad comstructiva como elemento decisivo en la

realizacién del aprendizaje, que, en Ultimo término, es construido por el propio

alumnado, medificando y reelaborando sus esquemas de conocimiento.
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De igual forma, la integracién necesaria entre ambos tipos de ensefianza exige de
las administraciones educativas, de los centros y del profescrado los esfuerzos precisos
que redunden en la adecuada armonizacién de las dos ensefianzas, facilitando al

alumnado 1a correcta realizacidn de sus diversas materias de estudio.

La interpretacién mﬁsical es una de las grandes metas en las ensefianzas
instrumentales, y como tal, es un hecho en principio subjstivo, donde se afman el
mensaje del autor y la fransmisién personalizada del intérprete. Del desarrolio de la
personalidad y sensibilidad del alumnado -en las que lo subjetivo ocupa un lugar
primordial- va a depender que la carga de comunicacién conceptual y de expresin de

emociones sea la adecuada,

‘Bl alummnado se convierte en protagonista del proceso educativo, asumiendo el
profesor el papel de guia y consejero, esforzindose en dar opciones, en orientar y en
estimular la receptividad y respuesta de los alumnos, dando, ademads, soluciones

concretas a problemas concretos.

Las programaciones deben ser lo suficientemente abiertas y flexibles como para

atender la individualidad, desarrollando las posibilidades vy supl_iendo las carencias,

El concepto de técnica debe ser entendido en su sentido profindo, rebasando sus
aspectos mecénicos y buscando una técnica de interpretacion en su sentido més amplio.

En este sentido, zlgunos aspectos a tener en cuenta serfan los siguientes:

a. Conseguir gue el alumno o la alumna toque relajadamente, de manera
que la musica tenga fluidez, con medida correcta y el ritmo interiorizado.

b. Cuidar al maximo las articulaciones, la ornamentacion, el fraseo y la
dindmica.

¢. Adecuar dificultades técnicas a las necesidades expresivas de cada obra.

d. Probar distintas sonoridades para conseguir una calidad de sonido
adecuada, todo ello respetando al maximo la partitura, parra que el
resultado final se corresponda con el fexto, el estilo y la estética de la

época a los que pertenece las obras que se interpreten.



23808 Boletin Oficial de Canarias nim. 206, martes 16 de octubre de 2007

¢. Tocar de memoria obras correspondientes a distintos estilos, tanto en la
clase individual y en andiciones ptblicas. |

f. Leer ¢ interpretar a primera vista como practica habitual del trabajo del
alumno o la alumna. |

g. Realizar de manera regular ejercicios de improvisacién vocal e

instrumental

La funcionalidad exige que los aprendizajes sean necesarios y \tiles para realizar

otros aprendizaies y para enfrentarse con éxito a la adquisicién de otros contenidos.

El estudio individual, como parte fundamental del aprendizaje y de sus procesos
de racionalizacién y estructuracidn, debe formar parte, desde el primer momento, de Ia

vida del alumnado, pues éste debe poner en practica y simultanear todo lo aprendido.

En este mismo contexto, las ensefianzas de caracter mas tedrico deben valerse de
estrategias educativas que promueven la participacién activa del alumnado, el contacto
més direclo con la materia de estudio y sus aspectos sonoros, asi como la reflexién

tedrica que conlleva.

Las éreas de composicién deberan ser flexibles en cuanto a conjugar la tradicidn
y el necesario rigor en su dominio, con composiciones més libres en forma paralela a la

tradicional v con un desarrollo precoz de la personalidad creétiva del alummado.

Los proyectos educativos, asi como las programaciones didicticas del
profesorado deberan poner de relieve el alcance -y significacién que tiene cada una de
las especialidades instrumentales o vocales, con sus correspondientes asignaturas, en el
ambito profesional, estableciendo una mayor vinculacién del centro con el mundo del
trebajo y considerando éste como 6bjeto de ensefianza y aprendizaje y como recurso

‘pedagdgico de primer orden.

La concrecion curricular en los centros es un trabajo de conjunto de los equipos
docentes y ha de tener en cuenta las caracteristicas y peculiaridades del alumnado y del
profeserado. El proyecto educativo del centro conlleva la reflexién sobre la préictica

docente, permitiendo su adscuacidn al boncepto del centro v a su evolucion.
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La evaluacién constifuye una herramienta fundamental para el andlisis,
seguimiento y valoracion de todo ¢l proceso educativo. Su concreta aplicacion
swministra una informacién esencial que debe servir de referencia para una actuacion
pedagdgica posterior. La evaluacién del alumnado es un proceso confinuo y
personalizado y tiene como ohjeto la valoracion tanto de los aprendizajes de los
alumnos como de los procesos mismos de ensefianza. En consecuencia, debe
relacionarse dircctamente con los Objetivos que se pretenden conseguir v con el plan de

acceion para llevarlo a cabo.

Una de las premisas bdasicas para que el seguimiento unitario y global del
rendimiento académico del alumnado sea real y efectivo es la de garantizar que la
evaluacién se realice por todo el equipo docente que lo atiende, de modo colegiado e
integrado, a lo largo de todo el proceso de valoracién. Este, sin duda, seri uno de los

retos a afrontar en la implantacién del nuevo curriculo de estas ensefianzas.

Por ofra parte, s necesario partir de la base de que estamos ante la evaluacion de
unas ensefianzas de cardcter profesionalizador, debiendo ajustarse las formas,
mstrumentos y criterios de evaluacion a la adecuada apreciacién de los aprendizajes
realizados por los alumnos, atendiendo al perfil recogido en los correspondiéntes

proyectos curriculares de los centros.

En los procesos evaluativos de estas ensefianzas, ademas de las pruebas escritas,
en sus diversas modalidades, se instrumentaran pruchas practicas o de ejecucion junio a

pruebas o actividades de cardcter oral.

La norma consagra como referencias para una correcta evaluacion la recogida de
datos y la valoracién realizadas por el profesor a través de la observacién directa y del
contacto mmediato con el alummo o la alumna, la referida a los mismos parémetros en la
actividad musical colectiva y la que sea producto de las diferentes audiciones realizadas

por los alumnos.

Finalmente, la evalnacidn que debe realizar el profesorado debe abarcar, ademas
de los aprendizajes del alumnado, los procesos de ensefianza aplicados y 1a propia

practica docente.



